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Examination of altered
common chord usage in
modulation within Classical
and Romantic period lieds'

Abstract

In diatonic modulation, a common chord is
used between the home and destination keys.
Modulation made in this way is given names
such as "common chord modulation" or
"diatonic pivot chord modulation" in different
sources. The common chord is the bridge used
to transition between keys at the point where
modulation takes place. In choosing this bridge,
It is widely accepted that the IInd, IVth or VIth
degrees of destination key are preferred. In this
study; The use of common chords with
alteration during modulation is discussed in
terms of the prescriptiveness of the Classical
period and the stance of the Romantic period
against these rules. The lieds selected from the
Classical period and the Romantic period were
compared in terms of the use of common
chords with alteration during modulation. As a
sample, 231 lieds selected from Beethoven,
Mozart, Reichardt, Zelter, Schubert, Schumann,
Brahms, Franz and Jensen were analyzed. In the
lieds examined within the scope of the study, it
was observed that most of the 3rd of the
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Modiilasyonda alterasyonlu
ortak akor kullaniminin
Klasik ve Romantik donem
lied 6rnekleminde
incelenmesi

Ozlem Ozaltunoglu?
Gamze Kurtgu®

Ozet

Diyatonik moditlasyonda genellikle, bulunulan
ton ve gidilecek ton arasinda bir ortak akor
kullanilarak yeni tona gecis yapilir. Bu sekilde
yaptlan modiilasyonlara farkli kaynaklarda,
“ortak akor modulasyonu” ya da “diyatonik
pivot akor modilasyonu” gibi isimler
verilmektedir. Ortak akor, modilasyonun
gerceklestigi noktada, tonlar arast gecisi
saglamak icin kullandan kopridir.  Bu
kopriniin se¢iminde ise gidilecek tonun II., IV.
ya da VI. derecelerinin tercih edilmesi yaygin
olarak kabul gormektedir. Bu arastirmada;
modulasyon sirasinda alterasyon igeren ortak
akorlarin kullanimi, Klasik dénemin kuralciligt
ve Romantik doénemin bu kurallara karst
durusu acisindan ele alinmistir. Klasik dénem
ve Romantik doénemden secilmis liedler
moddulasyon sirasinda alterasyon iceren ortak
akorlarin kullanimi acisindan karsilastirilmistir.
Orneklem olarak Beethoven, Mozart, Reichardt,
Z.elter, Schubert, Schumann, Brahms, Franz ve
Jensen’den segilmis 231 lied incelenmistir.
Arastirma  kapsaminda incelenen liedlerde,
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common chords used during modulation were
altered. This alteration is the most useful tool in
both the Classical and Romantic periods. The
use of common chords is remarkable in that it
does not create a usage difference between
Classical and Romantic periods. In terms of the
composers of the lieds studied; When looking at
the use of alteration in common chords; Brahms
uses four different alterations in common
chords that prepare the tone during modulation;
Beethoven and Jensen, on the other hand, differ
from the other composers studied within the
scope of the research, in that they include only
one type of alteration.

Keywords: Alteration, modulation, common
chord, Classical period, Romantic period.

modiilasyon sirasinda kullanilan ortak akorlarin
en ¢ok 3lilerinin altere edildigi goralmistiir.
Bu alterasyon, hem Klasik hem de Romantik
dénemde en kullanish ara¢ olarak karsimiza
ctkmaktadir. Ortak akorlarin Klasik ve Romantik
dénem arasinda bir kullanim farki olusturmamast
dikkat cekicidir. Incelenen liedlerin bestecileri
acisindan;  ortak  akorlarda  alterasyon
kullanimina bakildiginda; Brahms, modiilasyon
strasinda tonu hazirlayan ortak akorlarda dort
farkls alterasyonu da kullanmastyla; Beethoven
ve Jensen ise sadece bir tur alterasyona yer
vermeleriyle, arastirma kapsaminda incelenen
diger bestecilerden farklilasmaktadirlar.

Anahtar Kelimeler: Alterasyon, modilasyon,
ortak akor, Klasik débnem, Romantik dénem.

(Extended English summary is at the end of
this document)

Girig

Yizyillar boyunca yasanmis olan gelismeler sonucunda miizikte modiilasyon kullanimi ortaya
ctkmustir. Modlar sisteminde, anladigimiz sekliyle modilasyon prensibi olmadigini séyleyen Kitson
(1914, 259), giderek yaygmnlasan Musica Ficta kullaniminin, bir modulasyon etkisi oldugunu ve mevcut
dizi sisteminde kullanilan araliklarin homojen bir sekilde diizenlenmesi konusunda 6nemli bir etken
oldugunu belirtmektedir. Glareanus'un Yunan modlart olmadan armoninin imkansiz oldugunu
disundigu kilise modlarinin 16. yy’a kadar kullamildigini belirten Hubbard (1930, 88), modtlasyonun
ortaya cikisint actklarken; ilk modlar veya dizi sesleri arasindaki araliklarin sistematik ardisik
stralamalarinin kabul edildigini, daha sonra tonalite dedigimiz notalarin dagilim yonteminin éneminin
fark edilmeye baslandigini ifade etmektedir. Ancak 17. yy’a kadar miizisyenlerin béyle bir yontemin
sundugu olanaklari buytk 6l¢tide kavrayamadiklarini; bir ton igerisindeki 6zellikler ve akorlardaki
degistirici isaretlerin sanatsal kullanimmin 6nemi anlasiimadan tabii ki modulasyon olmayacagini
belirtmektedir.

Hubbard (1930, 90), degistirici isaretlerin kullanilmastyla ¢ok ince etkiler tretildigini, ancak
modern besteciler tarafindan degerlendirildiginde bir diizensizlik izleniminin ortaya ¢iktigin; 18. yy’in
baslarinda bestecilerin saf tonalitenin ne igerdiginin tam olarak farkina vardigint ve bir siire
modilasyonu ihtiyatlt bicimde kullanarak uzun bosluklarda tek bir tonda devam etmekten memnun
kaldiklarini, bu durumun modilasyonun en az belirgin oldugu dénem oldugunu séylemektedir. Bunu,
sistematik  olmayandan sistematik olanin  kullantmma  gegisin - doéntim  noktast  olarak
nitelendirmektedir. Uygulandiginda, bestecilerin orijinal tondan ¢ok uzaklasmaktan korktuklari icin
sadece dominant tonu gibi en yakin tonlara gecis yapidigini belirtmektedir. Bu yontem, modern
bestecilerin kullanimi ile karsilastirldiginda ¢ok belirgin bir fark ortaya ctkar. Hubbard (1930, 90)
modern bestecilerin, modtlasyonu sorunsuz ve zarif bir sekilde yapabildigini, ortak akor kullanmadan
bir tondan digerine gegmekte daha cesur bir tarzlart oldugunu ifade ederken, 18. yy bestecilerinin
modilasyonu uygulamada zayif kaldigini sGylemenin ¢ok abartili olacagini dile getirmektedir. J. S.
Bach'in yontemlerinin, bulundugu déneme gore, ylzyil ilerisinde oldugunu, Bach’in ardindan diger
bestecilerin de yavas yavas onun ulastigt dizeye geldigini ve sonunda kesin ve agtk bir ton dagilim
sistemi olusturduklarini sdylemektedir.
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Ortak Akor

Kitson (1914, 260), ortak akoru modiilasyonun ilk prensibi olarak gérmektedir. Diyatonik
modilasyonda genellikle bulunulan ton ve gidilecek ton arasinda bir ortak akor kullanilarak yeni tona
gecis yapilir. Bu sekilde yapilan modulasyonlara farkli kaynaklarda, “ortak akor modiilasyonu” ya da
“diyatonik pivot akor modiilasyonu” gibi isimler verilmektedir (Korsakof, 1996; Hubbard, 1930;
Rougnon, 1930; Ozdemir, 2001; Cangal, 2010; Tutu, 1986; Celebioglu, 2013; Ozaltunoglu, 2010).
Ortak akor, modilasyonun gerceklestigi noktada, tonlar arasi gegisi saglamak i¢in kullamilan képrudur.
Bu képruntn segiminde ise gidilecek tonun IL, IV. ya da VI. derecelerinin tercih edilmesi yaygin
olarak kabul gérmektedir. Dizi derecelerinin ortak akor olarak kullanimi ile ilgili Ozdemir (2001, 84);
gidilecek tonun IL., IV. ve VI. derecelerinin 6ncelikli olarak kullanilmasi gerektigini soylemektedir.
Ozdemir’in (2001, 84) yakin tonlara modiilasyon sirasinda kullandigr ortak akor érnekleri Sekil 1 ve
Sekil 2°de gorilmektedir.
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Sekil 1. [/gili Minir Tona Modiilasyon Sarasmda Kullanslan Ortak Akorlar (Ozdemir, 2001)

Sekil 1’in birinci 6rneginde, ilgili minér tona modiilasyon sirasinda, gidilecek tonun 6ncelikle
II. derecesi kullanilmis ve ardindan dominant tzerinde abanti dort-altt akoru ile tonik baglantist
yapilmustir. Ikinci érnekte aynt modiilasyonun gidilecek tonun IV. derecesiyle, tigiincii 6rnekte ise
VI. derecesiyle basladigi gorilmektedir.
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Sekil 2. I/gili Major Tona Modiilasyon Sasinda Kullanilan Ortak Akorlar (O3demir 2001)

Sekil 2’nin birinci 6rneginde, ilgili majér tona modiilasyon sirasinda, Sekil 1’de oldugu gibi
gidilecek tonun 6ncelikle II. derecesi kullanilmis ve ardindan dominant tzerinde abantt dort-alt
akoru ile tonik baglantist yapilmistir. Tkinci 6rnekte ayn1 modilasyonun gidilecek tonun V.
derecesiyle, tictincti 6rnekte ise VI. derecesiyle basladigi goriilmektedir.

Iki yakin tonalite arasinda birden cok ortak akor oldugu zaman, bu akorlarin hangisinin ortak

akor olarak secilmesi gerektigi sorunu ortaya c¢tkacaktir.... [Do majorden Sol majore]

modtlasyon yaparken (iki tonalite arasinda dort tane ortak akor bulundugu halde) Sol

majorin S akorunun ortak alindigint gérecegiz. Gidilecek tonun S akorunun ortak alinmasi,

gidis tonalitesinde en kisa yoldan tam kadans yapilmasinin saglanmasi bakimindan iyi olur.

Cunki yeni tonun S akorundan sonra Sp, D ve T akorlarinin da kullanilmasiyla daha 6nceki

tonaliteden yeni tonaliteye kolayca gecilmis olur. Su halde 6zet olarak sGylemek gerekirse, bir

tonaliteden diger bir tonaliteye modilasyon yapilirken, olanaklar elveriyorsa gidilecek

tonalitenin sudominant akoru ortak alinmalidir (Cangal 2010, 241).
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Ortak akor genel olarak, bulunulan ve gidilen tonda ayni 6zelliklere sahip olan bir akorun
moddlasyon sirasinda bir koprii olarak kullanilmast seklinde tanimlanmaktadir. Tutu (1986) ve
Rougnon (1930) ortak akor kullanarak modilasyon yapmanin, en stk ve en iyi yontemlerden biri
oldugunu belirtmektedir. Dizi derecelerinin ortak akor olarak kullanimi hakkinda Ozdemir (2001),
gidilecek tonda II., IV. ve VI. derecelerin 6ncelikli olarak kullanilmasi gerektigini belirtirken; Cangal
(2010), gidilecek tonun IV. derecesinin ortak akor olarak secilmesi gerektigini belirtmektedir.
Celebioglu (2013) ise diyez yoninde yapilan diyatonik modilasyonlarda, bulunulan tondan IIL., V.
ve VIL derece akorlar ile ¢ikildiginda, gidilecek tonun IV., VI. veya II. derece akorlarinin elde
edilecegini; bemol yoniindeki modiilasyonlarda ise IV. derece akoru ile tondan cikildiginda,
gidilecek tonun V., III. veya VII. derecelerinin elde edilecegini belirtmektedir.

Altere Edilmig Ortak Akor

Alterasyon’un sozlik anlamr: Degisme, Degistirme’dir. Muzikteki anlami da bir tonaliteye
ait bir akorun bazi seslerinin kromatik inici veya cikict hareketle degistirilerek kullanilmasidir
(Ozdemir, 2001, 95). Bazt eserler, bulunduklart tona ait olmayan yabanct sesler icermektedir.
Donanima ait olmayan bu yabanci sesler kisa siireli kullanilip tekrar kaybolurlar. Modiilasyona yol
a¢mayan bu durum, degistirilmis yani altere edilmis ses olarak diisuntlir. Bulunulan tona gbre “ton
dis1” olarak nitelendirilen pek ¢ok yabanct ses modiilasyona yer vermeden aciklanabilir. Eser bu
dustnce ile armonize edilir.

Cutter’e (1902, 204) gore; altere akor kromatik oldugu tonun esas derecesine baglanmak
ister. Bir dizinin majér veya min6r herhangi bir derecesi kromatik olarak degistirilebilir. Bu
degisikliklerin bazilart akora yabanct sesler yani akor dist sesler gibi gecis seslerinden kaynaklanirken,
digerleri akorun etkisini arttirmak icin yapilan degisikliklerdir. Akorun etkisini artirmak igin yapilan
degisikliklere 6rnek olarak, II. derece 7linin dominanta veya tonige dogru olan dogal egilimi, major
tonlarda artar. Eger bu alterasyon II. derecenin beslisinin pestlestirilmesi ile yapiliyorsa akor daha
gergin bir etkiye sahip olur. Cutter (1902, 204); bircok akorun, sadece eserdeki kullanim yeri, hiz
ve niianst gibi faktorlerden dolayr altere akor olarak degerlendirilmekte oldugunu; kromatik bir
degisikligin yavas bir tempoda zihinde biraktigi etki ile hizlt bir harekette biraktigi etkinin farkls
oldugunu; bu degisiklikler yavas tempoda duyuldugunda zihinde modulasyon etkisi uyandirirken;
hizli tempoda alterasyon olarak kabul edildigini séylemektedir.

Altere edilmis akorlar genel olarak aradominant akorlari, 6diing akorlar, napoliten altilisi,
kromatik veya diyatonik hareketlerle elde edilmis akorlar seklinde sayilabilmektedir. Modilasyon
sirasinda akorun; 3listntn alterasyonu, Slisinin alterasyonu, 3lusiiniin ve 5lisinin ayni anda
alterasyonu, Temel sesinin alterasyonu, Temel sesinin ve 3lisiiniin ayni anda alterasyonu, Temel
sesinin, 3listnin ve Slisinin ayni anda alterasyonu, 7lisinin alterasyonu, Temel sesinin ve 7lisinin
aynt anda alterasyonu, 9lusunun alterasyonu, 3listiniin ve 9lusunun ayni anda alterasyonu yogun
olarak kullanilan alterasyon cesitleridir.

Cangal’a (2010, 249-250) gore, uzak tonalitelere modilasyon, c¢ikis ya da gidis
tonalitesindeki alterasyonlu bir akor ortak alinarak yapilir. Ortak alinan alterasyonlu akorun cinsine
gore uzak tonalitelere modulasyonlar; “gidis tonalitesinin minir sudominants ortak alnarak yapilan
modiilasyonlar”, “cikss  tonalitesinin  mindr sudominant: ortak alnarak yapilan modilasyonlar’, gidis
tonalitesinin mindr dominants ortak alinarak yapilan modiilasyonlar” ve “gidis ya da ¢ikus tonalitesinin napoliten
akoru ortak alinarak yapilan modiilasyonlar” olarak dort grupta incelenmektedir. Cangal (2010, 250), iki
uzak tonalite arasinda gidis tonalitesinin mindr sudominant akorunun ortak olabilecegini
soylemektedir. Cangal verdigi 6rnekte, La majoriin minér sudominant akorunun, Do majorin I1.
derecesi oldugunu ve bu seklide iki uzak tonalite olan Do majorden La majére modilasyonun, bu
akor ortak alinarak yapilabilecegini belirtmektedir. Tki uzak ton olan Do majérden La majére ya da
la min6re yapilan modiilasyon Sekil 3’te gosterilmektedir.
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Sekil 3. Alterasyonin Ortak Akor Ornedi (Cangal, 2010: 250)

Sekil 3’te Do Major’den La Major’e modiilasyon sirasinda Do Majoriin II. derecesi olan re-
fa-la akorunun, gidilen ton olan L.a Major’de altere edilmis akor olarak kullanildig1 gériilmektedir.
La Major’de re-fa#-la olmast beklenen subdominant akorunun Uglist pestlestirilerek minér
subdominant akoru elde edilmistir. Sekil 4’te Do majoér tonundan uzak bir ton olan Mi bemol
majore modilasyon 6rnegi gosterilmektedir.
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Sekil 4. Alterasyonln Ortak Akor Ormegi Cangal (2010: 252)

Sekil 4te Do Majér’den Mi bemol Majér’e modulasyon sirasinda kullanilan fa-la bemol-do
akorunun, bulunulan ton olan Do Major’de altere edilmis akor olarak kullaniddigr gérilmektedir.
Do Majér’de min6r subdominant olarak adlandirilan bu akor, Mi bemol Major’de II. derece
akorudur. Do Majoér’de fa-la-do olmast beklenen subdominant akorunun tglisi pestlestirilerek
min6r subdominant akoru elde edilmistir.

Modiilasyon sirasinda kullanilan altere edilmis ortak akor 6rnekleri arasinda, aradominant
akoruna dontstirtlen dizi dereceleri de sayilabilir. Sekil 5’te modulasyon sirasinda, gidilecek tonun
II. derecesinin dominanti ortak akor olarak kullanilmistir.
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Sekil 5. Alterasyoniu Ortak Akor Omedi — I1. Derecenin Dominant:

Sekil 5’te ikinci Slgtintin birinci vurusunda yer alan, Sol majérde subdominant akorunu
hazirlayan “sol-si-re-fa” bulunulan tondan Si bemol majére modulasyon icin ortak akor olarak
kullanilmistir. Béylece, bulunulan tonda yani Sol majérde tonigin 7lisi altere edilerek subdominantin
dominant, gidilen ton yani Si bemol majérde de II. derecenin dominanti ortak akor olarak
kullanilmis olur.
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Sekil 6. Alterasyonin Ortak Akor Ormegi — Napoliten Altulss:

Sekil 6’da gorilen modiilasyon 6rneginde, gidilecek tonun napoliten altili akoru ortak olarak
se¢ilmistir. Bulunulan tonda yani Mi bemol majérde subdominant olan bu akor, gidilen tonda yani
Sol majérde II. derecenin temel ses ve Slisinin altere edilmesiyle olusan napoliten altilt akorudur.

Sekil 3 ve 4te min6r subdominant, Sekil 5’te aradominant ve Sekil 6’da napoliten altilisinin
ortak akor olarak kullanildigi bu 6rnekler arttirilabilir. Ortak akor kullanilarak yapilan modiilasyonda
alterasyon kullanimu, gidilecek tonun duyurulmast noktasinda dolayl bir islem siirecinin olusmasina
yol acar. La majore modilasyonda adas minérin subdominantini duyurma, Si bemol Majore
modulasyonda Do minérii hazirlayan dominant 7lisini ortak akor olarak se¢me gibi altere
kullanimlar, gidilecek tonun duyumunun bir anligina belirsizlesmesine yol agmaktadir.

Problem

Modiilasyonda altere edilmis ortak akor kullaniminin, Klasik ve Romantik dénem bestecileri
acisindan ¢esitliligi ne diizeydedir? Arastirmanin problem ctimlesi olarak belirlenen bu soru; Klasik
doneme goére Romantik dénemin alterasyon kullanimi bakimindan daha zengin eserler ortaya
koyacagt 6ngoristyle irdelenmistir. Bu arastirmanin amaci; altere edilmis yani degisime ugramis
akorlarin, bestecinin elinde modilasyon icin nasil bir araca doéntstugini, bu aracin besteci
tarafindan ne sekilde kullanildigini incelemektir. Bu amacla her iki donemden segilen esetler analiz
edilerek; igerdikleri modulasyonlar, bu modilasyonlar sirasinda kullanilan ortak akorlar ve bu ortak
akorlarda gorilen alterasyonlar belirlenmistir.

Evren ve Orneklem

Arastirmada, modilasyon sirasinda kullamlan ortak akorlarda gorilen alterasyonlarin
incelenmesi amaciyla Klasik donem ve Romantik dénemden sec¢ilmis liedler ele alinmistir. Bu
noktada aragtirmanin evrenini piyano vokal miizik eserleri; 6rneklemini ise Ludwig van Beethoven,
Wolfgang Amadeus Mozart, Johann Friedrich Reichardt, Carl Friedrich Zelter, Franz Schubert,
Robert Schumann, Johannes Brahms, Robert Franz ve Adolf Jensen’den olusan dokuz besteci ve
bu bestecilere ait 231 adet lied olusturmaktadir. Arastirmanin 6rneklemi Tablo 1°’de sunulmustur.
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Tablo 1. Omeklemde Yer Alan Eserler

No Besteci Eser Adi

Abendlied Unterm Gestirnten Himmel — So Order So — An Die Hofnung — Ich Liebe Dich — An Minna — Der
Liebende - In Questa Tomba Oscura — Elegie - Auf Den Tod EHines Pudels - Des Kriegers Abschied - Der
Jungling In Der Fremde

001 -010 Ludwig  van
(10 lied) Beethoven

Wolfgang Abendempfindung — Mtsytra - Das Lied Der Trennung - An Die Einsamkeit - Ich Wiird Auf Memnem Pfad -
Amadeus Die Betrogene Welt - Aus Dem Franzosischen Des J.J.Rousseau — Seufzer - Ich Wiird Auf Memem Pfad - Die
Mozart Entzuckung - An Sie - An Die Bache

011021
(11 lied)

12 Flegies 1. Flegie De Hoffmann - 12 Elegies 2. Regrets D’amour - 12 Elegtes 3. Verselets - 12 Elegies 4.
Romance - 12 Elegies 5. Romance - 12 Elegtes 6. Les Adieux - 12 Elegtes 7. A Celle Que Je Ne Veux - 12 Elegies
8.Te Bien Heureux - 12 Elegies 9. Chanson - 12 Elegtes 10. Isimsiz - 12 Elegtes 11. Chanson - No 1 Selbstbetrug
- No 2 Der Musensohn - No 3 Der Neue Amadis - No 4 Wechsellied Zum Tanze - No 5 Verschiedene
Empfindungen An Einem Platze - No 6 Der Jingling - No 7 Der Schmachtende - No 8 Detjager - No 9
Wechsel - No 10 Heidenréslein - No 11 Derabschied - No 12 Weltseele - No 13 Nach.... - No 14 An Die
Erwahlte - No 15 Die Schéne Nacht - No 16 Erinnerung - No 17 Neue Liebe Neues Leben - No 18 Neue

Johann Liebe Neues Leben - No 19 Am Flusse - No 20 Willkommen. .. - No 21 An Belinden - No 22 Neuere Melodie

Friedrich - No 23 Schafers Klage - No 23 Schafers Klage - No 24 Nahe Des Geliebten - No 25 Frithzeitiger Frithling -

Reichardt No 26 Abschied - No 27 Bundeslied - No 28 Bundeslied - No 29 Wonneder Wehniuth - No 30 Dauer Im
Wechsel - No 31 Tischlied - No 32 Geistes Gruss - No 33 Zum Neuen Jahr - No 34 Erster Verlust - No 35
Wer Kauft Liebesgotter - No 36 Die Gliicklichen Gatten - No 37 Die Gliicklichen Gatten - No 38 An Die
Entfernte - No 39 Trost In Thranen - No 40 Notturno - No 41 Sehnsucht - No 42 Sorge - No 43 Anliegen -
No 44 Vom Berge - No 45 An Mignon - No 46 An Mignon - No 47 Kiinstlers Morgenlied - No 48 Kiinstlers
Abendlied - No 49 An Den Mond - No 50 Einschrankung - No 51 Maylied - No 52 Mit Einem Gemahlten -
No 53 Wandrers Nachtlied - No 54 Wandrers Nachtlied - No 55 Jagers Nachtlied - No 56 Rettung - No 57
Vanitas.... - No 58 Christel - No 59 Frithlings Orakel - No 60 An Lina

022 - 092
(71 lied)

Z122No 1 - 2122 No 2 - Z122 No 3 - Z122 No4 - Z122 No5 - Z122 No6 - Z122 No7 - 2122 No8 - 2122
No 9-7122No 10- 7122 No 11 - Z122No 12 - Z128 No 1 - Z128 No 3 - Z128 No - Z128 No 5 - Z124 No
1-72124No 2-7124 No 3 - 7124 No 4 - 2124 No 5- 2124 No 6 - Z124 No 7 - Z124 No 8 - Z124 No 9 -
7124 No 10 - Z124 Nol1 - 2124 No 12 - Z126 No 1 - Z126 No 2 - Z126 No 3 - Z126 No 5 - Z126 No 6 -
7126 No 7 - 2126 No 8 - 2126 No 9 - 2126 No 10 - Z126 No 11 - Z126 No 12 - Z127 No2 - Z127 No3 -
7127 No5 - Z127 No6 - Z123 No 1 - Z123 No 2 - Z123 No 3 - Z123 No 4 - Z123 No 5 - Z123 No 6 - Z123
No 7-2123No 8 - Z123 No 9 - Z123 No 10 - Z123 No 11 - Z123 No 12

093 - 147 Carl Friedrich
(55 lied) Zelter

Abendlied No:133 - Abendlied No:190 - Abendlied No:278 - Abends Unter Der Linde No:100 - Abends Unter
148 - 162 Franz Schubert Der Linde No:101 - Abendstandchen No:125 - Abendstern No:459 - Abschied No:586 - Abschied No:251 -
(15 lied) anz Schube Abschied Von Der Harfe No208 - Alles Um Liebe No:104 - Alte Liebe Rostet Nie No:253 - Am Flusse No:418

- An Den Schlaf No: 232 - An Den Tod No:326

163 -170 Robert Op.48 dichterliebe 1. Im Wunderschénen Monat Mai - 2. Aus Meinen Tranen Spriessen - 3. Die Rose Die Lilie
(8 lied) Schumann Die Taube - 5. Ich Will Meine Seele Tauchen - 7. Ich Grolle Nicht —9.....- 10....- 11.....

Wo0O33 No: 1-No:2-No:3-No:4-No:5-No:6-No:7-No:8-No:9-No: 10 - No: 11 - No: 12 - No:
171 - 211 Johannes 13 -No: 14 - No: 15-No: 16 - No: 17 - No: 18 - No: 19 - No: 20 - No: 21 - No: 22 - No: 23 - No: 24 - No: 25
(41 lied) Brahms - No: 26 - No: 27 - No: 28 - No: 29 - No: 30 - No: 31 - No: 32 - No: 33 - No: 34 - No: 36 - No: 37 - No: 38 -
No: 39 - No: 40 - No: 41 - No: 42

212-221 Robert Franz His Coming - Out Of My Soul’s Great Sadness - Lassie With The Lips So Rosy - Das Ist Ein Brausen Und
(10 lied) ¢ Heulen — Bitte — Widmung - Willkommen, Mein Wald - Die Lotosblume

Press Thy Cheek Against Mine Own - A Breath Of Spring - From Slumber Awaken - Murmuring Breezes -
Adolf Jensen Where Flows The Bright River - O Stay Thy Passing, Golden Moments - My Heart’s In The Highlands - When
Through The Prazzetta - Row Gently Here, My Gondolier - Lullaby Of An Infant Chief

221-231
(10 lied)

Bulgular

Klasik ve Romantik dénem lied 6rnekleminde, modtlasyon sirasinda alterasyonlu ortak akor
kullanimi incelendiginde, 6rneklemde yer alan 231 eserin 43’tinde 64 kez ortak akorun altere edildigi
gorilmektedir. Bu alterasyonlar; akorun “3listinin” alterasyonu, “3listintin ve Slisinin” ayni anda
alterasyonu, “temel sesinin” alterasyonu, “temel sesinin ve 7lisinin” aynt anda alterasyonu, “Slisinin”
alterasyonu, “7lisinin” alterasyonu, “3listintn ve 9lusunun” ayni anda alterasyonu seklinde yedi gruba
ayrilmaktadir. Tablo 2’de bu alterasyonlarin hangi dénemde, hangi besteciler tarafindan, ne siklikta
kullanildigr gosterilmistir.
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Tablo 2. Modjilasyon Strasinda Kullanilan Ortak Akorlarda Yer Alan Alterasyonlar

Doénem Klasik Dénem Romantik Dénem /
Besteci Beethoven ~ Mozart  Reichardt  Zelter Schubert  Schumann ~ Brahms Franz Jensen
Incelencn 10 11 71 55 15 8 4 10 10 231
Eser Sayist
3linin Alterasyonu 2 5 10 7 2 6 6 7 2 47
Temel Sesin . ) 3 ) 1 } 1 1 ) 6
Alterasyonu
3liiniin ve 5linin ) ) 5 . ) 5 ) ) 4
Alterasyonu
7linin Alterasyonu - 1 - - 1 1 - - 3
Slinin Alterasyonu - - 1 1 - - - - - 2
Temel Sesin ve 7linin

- 1 - - - - - - - 1
Alterasyonu
3lintn ve Ylunun

- - - - - 1 - - - 1
Alterasyonu
Toplam Alterasyon 2 7 14 10 3 8 10 8 2 64
Sayist
Donemlere Gore 30 31 64
Alterasyon Sayist

Modiilasyonu hazirlayan ortak akorda; en ¢ok degisiklige ugrayan ses 3lidur. Bu degisim farkli
esetlerde 47 kez kullanllmistir. Diger alterasyonlarin toplam sayist ise 17°dir. Temel sesin alterasyonu
6 kere, 3lintn ve 5linin ayni anda alterasyonu 4 kere, 7linin alterasyonu 3 kere, 5linin alterasyonu 2
kere, temel sesin ve 7linin ayn1 anda, 3lintn ve 9lunun aym anda alterasyonlart ise sadece 1 kere
kullandmistir. Grafik 1’de, altere edilmis ortak akor kullaniminin besteciler agisindan ne dizeyde
cesitlendigi gosterilmistir.
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Grafik 1. Altere Edilpis Ortak Akorlarm Bestecilere Gire Daglim:

16

Grafik 1’e goruldigi gibi; Johann Friedrich Reichardt, Carl Friedrich Zelter ve Johannes
Brahms altere edilmis ortak akoru diger bestecilere gbre ¢ok daha fazla sayida kullanmaktadir.
Reichardt 14, Brahms ve Zelter ise 10’ar tane alterasyona yer vermistir.

Reichardt’in bu 14 alterasyonun 10 tanesini akorun 3listinde, 3 tanesini akorun temel
sesinde, 1 tanesini ise Slisinde kullandigy; Zelter’in bu 10 alterasyonun 7 tanesini akorun 3liisinde,
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2 tanesini akorun 3lisii ve Slisinde, 1 tanesini ise Slisinde kullandigy; her iki bestecinin de incelenen
eserlerinde altere edilmis ortak akorlara ti¢ farkl sekilde yer verdigi gorilmistiir.

Brahms’in kullandig1 alterasyonlar, arastirma kapsaminda ulagilan yedi alterasyon g¢esidinden
dordiinii icermesi bakimindan diger bestecilerden farklilasmaktadir. Incelenen eserlerde Brahms,
modulasyon i¢in kullandig1 ortak akorun 3listinii 6 kere, 31l ve 5Slisini 2 kere, temel sesini 1 kere ve
son olarak sadece 7lisini 1 kere altere etmistir.

Modilasyon sirasinda altere edilmis ortak akora; Robert Schumann ve Robert Franz’in
incelenen eserlerinde 8’er kez, Wolfgang Amadeus Mozart’in incelenen eserlerinde 7 kez yer verdigi
goriilmektedir. Schumann 3lintn alterasyonunu 6 kere, 7linin alterasyonu, 3liniin ve 9lunun
alterasyonunu 1’er kere kullanmustir. Franz, incelenen eserlerinde 1 akorda temel sesin alterasyonu,
diger 7 akorda da 3liniin alterasyonu olmak tzere 2 farkli alterasyona yer vermektedir. Mozart,
modulasyon i¢in kullandig1 ortak akorun 3listini 5 kere, 7lisini 1 kere, temel sesini ve 7lisini 1 kere
altere etmistir.

Son olarak Franz Schubert, Ludwig van Beethoven ve Adolf Jensen’in modiilasyon
sirasinda altere edilmis ortak akor kullanimina bakildiginda; Schubert’in incelenen eserlerinde
3luntn alterasyonunu 2 kere, temel sesin alterasyonunu 1 kere olmak tizere 2 farkli alterasyona yer
verdigi gorilmiustiir. Beethoven ve Jensen ise incelenen eserlerinde sadece 3luntn alterasyonunu
2’ser kez kullanmuglar, modilasyon sirasinda kullanilan ortak akorda diger alterasyonlara yer
vermemislerdir. Grafik 2’de modtlasyon sirasinda kullanilan altere edilmis ortak akorlarin dagilimi,
Klasik dé6nem ve Romantik donemdeki kullanimlari karsilastirilarak verilmistir.
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Grafik 2. Altere Edilmis Ortak Akorlarim Klasik ve Romantik Dinemde Kullanim Sikig

Grafik 2 incelendiginde; 3lusi altere edilmis ortak akor kullaniminin dénemler arasinda
belirgin bir fark olusturmadigi, her iki dénemde de en ¢ok tercih edilen alterasyon oldugu
gorilmektedir. Benzer sekilde, temel sesi altere edilmis, 7lisi altere edilmis, 3list ve 5lisi altere
edilmis, 5lisi altere edilmis ortak akor kullaniminda da dénemler arasinda belirgin bir farklilik
olusmamaktadir. Klasik dénemde 3list ve 9lusu altere edilmis ortak akor; Romantik dénemde de
temel sesi ve 7lisi altere edilmis ortak akor kullaniminin tercih edilmedigi goriilmektedir. Herleyen
basliklarda, modilasyon sirasinda kullanilan ortak akorlar icerdikleri alterasyonlar bakimindan
gruplandirilarak, 6rnek esetler tizerinde gosterilmistir.
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3listi Altere Edilmis Ortak Akor Kullanimi

Tablo 3’te, modilasyon sirasinda kullanilan ortak akorlarda “3liniin alterasyonunu” igeren
eserler; besteci isimleri, eser sayilari, modilasyondaki gorevleri, eser numaralart ve altere edilmis
ortak akorun eserdeki kullanim siklig1 yazilarak gosterilmistir.

Tablo 3. Modiilasyon Sirasinda Kullanilan Ortak Afkorlarda 3liniin Alterasyonn

Besteci S]j::; Bulunulan Tonda Ortak Akorun Gorevi  Gidilen Tonda Ortak Akorun Gorevi 11332‘ 7
Ludwig  van . 1. derece VI. derece (3liiniin alterasyonu) 003 1
Beethoven I. derece IV. derece (Bluntin alterasyonu) 1
V. derece (3linin alterasyonu) VI. derece 011 1
Wolfgang V. detece 1. derece (3luniin alterasyonu) 017 1
Amadeus 5 I. derece (3lunin alterasyonu) III. derece (3luniin alterasyonu) 018 1
Mozart V. derece III. derece (3luniin alterasyonu) 019 1
V. derece II1. derece (3lintn alterasyonu) 020 1
II. derece (3linin alterasyonu) VI. derece (3liniin alterasyonu) 026 1
II. derece (3liniin alterasyonu) VI. derece (3lintin alterasyonu) 035 1
I. derece II. derece (3liiniin alterasyonu) 048 1
V. derece II. derece (3liintin alterasyonu) 051 1
Johann I. derece (3lintin alterasyonu) IV. derece (Bluntin alterasyonu) 1
Friedrich 9 053
Reichardt 1. derece II. derece (3liiniin alterasyonu) 1
I. derece IV. derece (3liniin alterasyonu) 062 1
II. derece (3linin alterasyonu) VI. derece (3liniin alterasyonu) 068 1
V. derece II. derece (3liintin alterasyonu) 076 1
VI. derece V. derece (Blinin alterasyonu) 085 1
III. derece (3lintn alterasyonu) I. derece (3linun alterasyonu) 101 1
I. derece (3liniin alterasyonu) II1. derece (3luniin alterasyonu) 105 1
Cadl Pedkich . V. detece II1. derece (3luniin alterasyonu) 127 1
Zelter III. derece (3liiniin alterasyonu) 1I. derece (liiniin alterasyonu) 130 1
IV. derece (3lintn alterasyonu) II. derece (3liniin alterasyonu) 136 1
VI. derece (3luniin alterasyonu) II. derece (3liniin alterasyonu) 144 2
Franz Schubett 1 II. derece IV. derece (3lintin alterasyonu) 154 2
V. detece (3linin alterasyonu) IV. derece 2
Robert 5 VI. derece (3luniin alterasyonu) IV. derece (3liunin alterasyonu) 103 2
Schumann V. derece 11. derece (3liiniin alterasyonu) 168 1
I. derece VI. derece (3linin alterasyonu) 170 1
V. derece II. derece (3liiniin alterasyonu) 194 2
{301» };;r;t:s 3 V. derece 1L derece (3luntn alterasyonu) 195 2
V. derece II1. derece (3liniin alterasyonu) 206 2
IV. derece II. derece (3lintin alterasyonu) 213 3
Robert Franz 3 VIL derece II1. derece (3liniin alterasyonu) 217 1
VI. derece (3luniin alterasyonu) 1L derece (3luntn alterasyonu) 219 3
V. detece 1L derece (3luntn alterasyonu) 225 1
Adolf Jensen 2
V. derece II. derece (3liiniin alterasyonu) 231 1
Eser Sayist 33 Akor Sayist 47

Tablo 3’te goruldigu gibi 6rneklemde yer alan 231 eserin 33’tinde; modiilasyon sirasinda
kullanilan ortak akor, “3lust” altere edilerek kullanilmistir. Bu alterasyonu; Ludwig van
Beethoven’in incelenen eserlerinin 1’inde 2 kez, Wolfgang Amadeus Mozart’in incelenen esetlerinin
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5’inde 5 kez, Johann Friedrich Reichardtin incelenen eserlerinin 9’unda 10 kez, Carl Friedrich
Zelter’in incelenen esetlerinin 6’sinda 7 kez, Franz Schubert’in incelenen eserlerinin 1’inde 2 kez,
Robert Schumann’in incelenen esetlerinin 3’inde 6 kez, Johannes Brahms’in incelenen eserlerinin
3unde 6 kez, Robert Franz’in incelenen esetlerinin 3’inde 7 kez, Adolf Jensen’in incelenen
eserlerinin 2’sinde 2 kez kullandigi gorilmektedir. Arastirma kapsaminda incelenen liedlerde
modiilasyon sirasinda kullanilan ortak akorlarda 3luntn alterasyonunu en ¢ok kullanmay: tercih
eden besteci Johann Friedrich Reichardt iken en az sayida kullanan besteci Ludwig van Beethoven,
Franz Schubert ve Adolf Jensen’dir.

Bu akor; 22 eserde gidilecek tona gore; 2 eserde bulunulan tona gore, 12 eserde de hem
bulunulan ton hem de gidilecek tona gore alterasyon icermektektedir. Besteciler modiilasyonu
hazirlayan ortak akordaki bu alterasyonu, daha ¢ok gidilecek ton agisindan ele almakta, her iki tonda
ya da sadece bulunulan tonda 3lisi altere edilmis ortak akor kullanimi daha az tercih edilmektedir.
Dizi derecelerine gore 3lisi altere edilmis ortak akorlarin dagilimi, akorun modilasyondaki yeri ve
kullanim sikligina iliskin bilgiler Tablo 4’te gosterilmistir.

Tablo 4. Dizi Derecelerine Gore 3liisii Altere Edilmis Ortak Akorlarm Dagilim

Modiilasyondaki Yeri
Dizi Derecesi Bulunulan tonda Gidilecek tonda
/ /
I. derece akoru 3 2
II. derece akoru 3 21
II1. derece akoru 2 8
IV. derece akoru 1 7
V. derece akoru 3 1
VI. derece akoru 7 5

“3luntn alterasyonu” akorun kimligini degistirmesi agisindan 6nem tasimaktadir. Major bir
eserde akorun 3lisi pestlestirilerek mindr bir duyum saglanirken, mindér bir akor tizerinde akorun
3lust tizlestirilerek major bir duyum elde edilir. Asagidaki agiklamalarda 3lusi altere edilmis ortak
akorun, gidilecek tonda “dominant dominantt”, “VI. derecenin dominant’”, “major/min6r
subdominant” ve “II. derecenin dominant1” olarak kullanildigs Franz ve Reichardt’tan segilmis dort
eser 6rneklenmistir.

3lasii Altere Edilmig Ortak Akorun Gidilecek Tonda Dominant Dominanti Olarak
Kullanin

Tablo 4’e bakildiginda; incelenen eserlerde, modilasyon sirasinda kullanilan ortak akorun
3lust, gidilecek tonun II. derece akorunda 21 kez altere edilmistir. II. derecenin 3lisinin
alterasyonu “dominant dominantt” olarak adlandirilan aradominant akorudur. Bu noktada 3lintn
alterasyonu ile elde edilmek istenen etkinin ¢ogunlukla gidilecek tona varmadan onun dominanti
olan tonu hissettirmek oldugu séylenebilir. II. derecede 3luntn alterasyonuna Ornek olarak Sekil
7’de 6rneklem igerisinde 219 numara olarak yer alan Robert Franz’in Willkommen, Mein Wald adli
eserinin 9-16. Slgtleri verilmistir. Eserin 14. 6l¢tsiinde, La bemol major tonundan Mi bemol major
tonuna modilasyon sirasinda ortak akor olarak segilen derecenin 3listiniin tizlestirilerek kullaniddigt
goriilmektedir. Ayni ortak akor eserin 35. ve 56. 6lgiilerinde de kullanilmistur.
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Coyyraet NCHXYI by Gliver Ditson Campary

Sekil 7. II. Derecede 3liiniin Alterasyonu (Franz - Willkonmen, Mein Wald, 9-16. olgiler)

La bemol majoérden mi bemol majore modulasyon sirasinda ortak olarak kullanidan fa-la
natiirel-do-mib akoru, bulunulan tonda II. derecenin dominanti, gidilecek tonda ise V. derecenin
dominantidir. Mi bemol major tonuna modulasyon yapilirken, II. derece 7li akorunun 3listinin
tizlestirilerek kullanilmastyla bir anligina da olsa si bemol majér tonunun duyuruldugu, ardindan re
natirel ve la bemol sesleriyle mi bemol majoér tonunun otantik kadansinin kullanildig
goriilmektedir.

3lasii Altere Edilmis Ortak Akorun Gidilecek Tonda VI. Derecenin Dominant1 Olarak
Kullanim

Tablo 4te, gidilecek tonun III. derecesinde bu alterasyonun 8 kez kullaniddig
goriilmektedir. III. derecenin 3lisiiniin alterasyonu “VI. derecenin dominantr” olarak adlandirilan
aradominant akorudur. Bu noktada 3lintn alterasyonu ile elde edilmek istenen etkinin ¢ogunlukla
gidilecek tona varmadan onun ilgili min6r tonunu hissettirmek oldugu séylenebilir. II1. derecede
3luntin alterasyonuna Ornek olarak Sekil 8’de 6rneklem icerisinde 217 numara olarak yer alan
Robert Franz’in Bitte adli eserinin 6-16. 6lgiileri verilmistir. Eserin 13. 6l¢tsiinde, Re bemol major
tonundan La bemol majér tonuna modilasyon sirasinda ortak akor olarak secilen derecenin
3lustinin tizlestirilerek kullaniddigr gérilmektedir.
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Sekil 8. III. Derecede 3liiniin Alterasyonn (Frang — Bitte, 6-16. olgiiler)

Re bemol majérden la bemol majoére modiilasyon sirasinda ortak olarak kullanilan do-mi
natiirel-sol natiirel-sib akoru, bulunulan tonda III. derecenin dominanti, gidilecek tonda ise VI.
derecenin dominantidir. LLa bemol majér tonuna modilasyon yapilirken, III. derece 7li akorunun
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3lustiniin tizlestirilerek kullanilmastyla bir anligina da olsa akraba minér ton olan fa minér tonunun
duyuruldugu, ardindan mi bemol sesinin eklenmesiyle I.a bemol major tonunun otantik kadansinin
kullanildigr goriilmektedir.

3lasii Altere Edilmis Ortak Akorun Gidilecek Tonda Minér Subdominant Olarak
Kullanim

Tablo 4te, gidilecek tonun IV. derecesinde bu alterasyonun 7 kez kullanildig
gorilmektedir. IV. derecenin 3listiniin alterasyonu “major/minér  subdominant”  olarak
adlandirilir. Bu noktada 3liniin alterasyonu ile elde edilmek istenen etkinin ¢ogunlukla gidilecek
tona varmadan onun adas major/minér tonunu hissettirmek oldugu soylenebilir. IV. derecede
3luntn alterasyonuna Ornek olarak Sekil 9°da 6rneklem icerisinde 053 numara olarak yer alan
Johann Friedrich Reichardt’in An Belinden adli eserinin ilk 5 6l¢tisti verilmistir. Eserin 3. 6l¢tstinde,
La majorden Mi majére modulasyon sirasinda ortak akor olarak segilen derecenin 3lisuntn
pestlestirilerek kullanildigy goralmektedir.

Lebhaft. N | |

s
t

N |___'.-0-J'EO-.-1.. [ a—— + -
ﬁg%ﬁ'_n‘i e e e e e e e
- ) 1 3 b

Sekil 9. IV, Derecede 3liiniin Alterasyonu (Reichardt — An Belinden, 1-5. dlgiiler)

La majérden mi majére modilasyon sirasinda ortak olarak kullamilan la-do nattrel-mi
akoru, bulunulan majér tonda “mindr tonik”, gidilecek major tonda ise “minér subdominant”
akorudur. Mi major tonuna modiilasyon yapilirken, IV. derece akorunun 3listnin pestlestirilerek
kullanilmasiyla bir anhigina da olsa adas minér tonun duyuruldugu, ardindan sol# sesinin
cklenmesiyle mi major tonunun otantik kadansinin kullanildigi gérilmektedir.

3lasii Altere Edilmis Ortak Akorun Gidilecek Tonda II. Derecenin Dominant1 Olarak
Kullanin

Tablo 4te, gidilecek tonun VI. derecesinde bu alterasyonun 5 kez kullanildig
gorilmektedir. VI. derecenin 3lisiinin alterasyonu “II. derecenin dominanti” olarak adlandirilan
aradominant akorudur. Bu noktada 3lintn alterasyonu ile elde edilmek istenen etkinin ¢ogunlukla
gidilecek tona varmadan onun II. derecesini hazirlamak oldugu soylenebilir. VI. derecede 3liiniin
alterasyonuna 6rnek olarak Sekil 10°da 6rneklem igerisinde 026 numara olarak yer alan Johann
Friedrich Reichardtin 12 Elegies 5. Romance adli eserinin ilk 10 6l¢iist verilmistir. Eserin 7.
olctisiinde, do majorden fa majére modilasyon sirasinda ortak akor olarak secilen derecenin
3lustinin tizlestirilerek kullanildigr gérilmektedir.
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Sekil 10. V1. Derecede 3liiniin Alterasyonn (Reichardt — 12 Elegies 5. Romance, 1-10. dlgiler)
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Do majérden fa majoére modiilasyon sirasinda ortak olarak kullanilan re-fa#-la-do akoru,
bulunulan tonda V. derecenin dominanti, gidilecek tonda ise II. derecenin dominantidir. Fa major
tonuna modilasyon yapilirken, VI. derece 7li akorunun 3lustiniin tizlestirilerek kullanidmasiyla bir
anligina da olsa Sol minér tonun duyuruldugu, ardindan fa nattirel sesinin eklenmesiyle Fa major
tonunun otantik kadansinin kullanildigr géralmektedir. 9. dlgiide esligin sol elinde yer alan do-si
natiirel-si bemol kromatik inisiyle Do major tonundan uzaklasilmistir.

Temel Sesi Altere Edilmis Ortak Akor Kullanimi

Tablo 5’te, modilasyon strasinda kullanilan ortak akorlarda “temel sesin alterasyonunu”
igeren eserler; besteci isimleri, eser sayilari, modulasyondaki gorevleri, eser numaralart ve altere
edilmis ortak akorun eserdeki kullanim siklig1 yazilarak gosterilmistir.

Tablo 5. Modsilasyon Sirasinda Knllantlan Ortak Akorlarda Temel Sesin Alterasyonn

Besteci S]i ;T; Bulunulan Tonda Ortak Akorun Gérevi  Gidilen Tonda Ortak Akorun Gérevi Egzr ¥
I. derece (temel sesin alterasyonu) IV. derece (temel sesin alterasyonu) 049 1
Johann
Friedrich 3 IV. derece (temel sesin alterasyonu) I. derece (temel sesin alterasyonu) 075 1
Reichardt
I. derece (temel sesin alterasyonu) IV. derece (temel sesin alterasyonu) 085 1
Franz .
Schubert 1 VII. derece IV. derece (temel sesin alterasyonu) 152 1
Johannes 1 VI. derece II. derece (temel sesin alterasyonu) 174 1
Brahms ’
Robert 1 VI derece II. detece (temel sesin alterasyonu) 214 1
Franz
Eser Sayist 6 Akor Sayist 6

Tablo 5’te gorildugi gibi 6rneklemde yer alan 231 eserin 6’sinda; modilasyon sirasinda
kullanilan ortak akor, “temel sesi” altere edilerek kullanidmistir. Bu alterasyonu; Johann Friedrich
Reichardt’in incelenen esetlerinin 3’inde 3 kez, Franz Schubert’in incelenen esetlerinin 1’inde 1
kez, Johannes Brahms’in incelenen eserlerinin 1’inde 1 kez, Robert Franz’in incelenen eserlerinin
I’inde 1 kez kullandig1 gorilmektedir. Bu akor; 3 eserde gidilecek tona gore; 3 eserde de hem
bulunulan ton hem de gidilecek tona gore alterasyon icermektektedir.

Akorun temel sesinin altere edilmesi sonucunda, genellikle bu sesin “temel ses” gorevini
yitirdigi gorilir. Bu alterasyonda yaygin olarak gorilen durum, altere edilmis olan temel sesin artik
koksiiz durumda yani temel sesi atilmis olan yeni bir akora doniisiimidiir. Incelenen eserlerin
3inde, gidilecek tonun IV. derecesinde temel sesin altere edildigi gorilmektedir. Asagidaki
aciklamalarda temel sesi altere edilmis ortak akorun, gidilecek tonda “dominant dominant” ve
“napoliten altilist” olarak kullanildig1 Reichardt ve Franz’dan secilmis iki eser 6rneklenmistir.

Temel Sesi Altere Edilmis Ortak Akorun Gidilecek Tonda Dominant Dominant:1 Olarak
Kullanim

IV. derecede temel sesin alterasyonuna 6rnek olarak Sekil 11°de 6rneklem igerisinde 085
numara olarak yer alan Johann Friedrich Reichardt'in No 53 Wandrers Nachtlied adli eserinin ilk 8
olguist verilmistir. Eserin 6. 6lgiistinde Mi bemol maj6r tonundan Si bemol major tonuna modilasyon
strasinda ortak akor olarak secilen derecenin temel sesinin tizlestirilerek kullanildig g6riilmektedir.
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Sekil 11. 1. Derecede Temel Sesin Alterasyonu (Rez'f/mrdz‘ - No 53 Wandrers Nachtlied, 1-6. dlgiiler)
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Mib majérden Sib majore modtlasyon sirasinda ortak olarak kullanilan mi nattrel-sol-sib
akoru, bulunulan tonda II. derecenin kokstiz dominanti, gidilecek tonda ise V. derecenin kokstiz
dominantidir. mib-sol-sib akorunun temel sesi altere edilmis bdylece (do)-mi natiirel- sol-sib
akoruna déntismustur. Sib majér tonuna modilasyon yapilirken, IV. derece akorunun temel sesi
tizlestirilerek kullanilmasiyla bir anligina da olsa FFa major tonun duyuruldugu, ardindan mib sesinin
eklenmesiyle Sib major tonunun otantik kadansinin kullanildigr gériilmektedir.

Temel Sesi Altere Edilmis Ortak Akorun Gidilecek Tonda Napoliten Altilis1 Olarak
Kullanimi

Incelenen esetlerin 2’sinde, gidilecek tonun II. derecesinde temel sesin altere edildigi
goriilmektedir. Bu noktada temel sesin alterasyonu ile gidilecek tonun napoliten altilis1 kullanilmis
olur. II. derecede temel sesin alterasyonuna 6rnek olarak Sekil 12’de 6rneklem icerisinde 214
numara olarak yer alan Robert Franz’in Out of My Soul’s Great Sadness adlt eserinin 4-6. dl¢tleri
verilmistir. Eserin 5. Ol¢lisiinde Re min6r tonundan La major tonuna modiilasyon sirasinda ortak
akor olarak secilen derecenin temel sesinin pestlestirilerek kullanildigr gériilmektedir.
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Sekil 12. II. Derecede Temel Sesin Alterasyonu (Frang, - Out Of My Soul’s Great Sadness, 4-6. dlgiiler)

Re minérden La majére modilasyon sirasinda ortak olarak kullanilan 5lisi atilmis sib-re-la
akoru, bulunulan tonda VI. derece, gidilecek tonda ise “Napoliten Altilis1”dir. Bunun yani sira temel
durumda ve 7lisiyle birlikte kullaniddigindan, akorun “Napoliten Altilisr’nin beklenen seriminin
disinda istisnai bir baglantiyla ele alindigt gérilmektedir. Temel sesin bemol alarak akoru napoliten
kalibina sokmasi ama basta ¢evrim durumunun olmasy, altili araligin duyumunu engellemektedir. La
major tonuna modilasyon vyapilirken, II. derece 7li akorunun temel sesi pestlestirilerek
kullanilmasiyla bir anhgina da olsa Sib majér tonun duyuruldugu, ardindan sol# sesinin
cklenmesiyle La major tonunun otantik kadansinin kullaniddigr gorilmektedir.

3lisii ve 5lisi Altere Edilmis Ortak Akor Kullanimi

Tablo 6’da, modilasyon sirasinda kullanilan ortak akorlarda “3lintn ve 5Slinin
alterasyonunu” iceren esetler; besteci isimleri, eser sayilari, modulasyondaki gérevleri, eser
numaralart ve altere edilmis ortak akorun eserdeki kullanim sikligi yazilarak gosterilmistir.

Tablo 6. Modjilasyon Sirasinda Kullantlan Ortak Akorlarda 3liniin ve 5linin Alterasyonn

Besteci S]i ::; Bulunulan Tonda Ortak Akorun Goérevi  Gidilen Tonda Ortak Akorun Gérevi ]i?f)r I
Carl II1. derece (3liiniin ve Slinin alterasyonu) 1L derece (3liniin ve 5linin alterasyonu) 120 1
Friedrich 2

Zelter VI derece (3luniin alterasyonu) II. derece (Bliniin ve 5linin alterasyonu) 126 1
Johannes 1 V. derece II. derece (Bliniin ve Slinin alterasyonu) 184 2
Brahms

Eser Sayist 3 Akor Sayist 4

Tablo 6’da gorildugi gibi 6rneklemde yer alan 231 eserin 3’inde; modulasyon sirasinda
kullanilan ortak akor, “3list ve Slisi” altere edilerek kullanilmistir. Bu alterasyonu; Catl Friedrich
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Zelter’in incelenen esetlerinin 2’sinde 2 kez, Johannes Brahms’in incelenen eserlerinin 1’inde 2 kez
kullandig1 goriilmektedir. Bu akor; 1 eserde gidilecek tona gore; 2 eserde de hem bulunulan ton
hem de gidilecek tona gore alterasyon icermektektedir. Besteciler modulasyonu hazirlayan ortak
akordaki bu alterasyonun kullanimini sadece II. derece ile sinirlamaktadir.

Bir akorun 3listintin altere edilmesinin yani sira Slisinin de pestlestirilmesiyle, tam 5lili yani
tam uyumlu yapidan uzaklasilarak uyumsuz ve ¢6ziim bekleyen eksik 5li araligt elde edilir. Tam
tersine akorun Slisinde kullanilan bir tizlesmeyle de yine uyumsuz ve ¢6zim bekleyen artmis 5li
aralig1 elde edilir. Bu durum bestecinin, modiilasyon sirasinda kullandigi ortak akoru, bulunulan
tonun donanimi disinda kullanmasina ve modiilasyonda gidilecek ton ile ilgili olusan fikrin ilk
akorda degil, ilk akorun ¢6ziildiigi akorda olusmasina yol agar. Bu noktada 3li ve 5linin ayn1 anda
alterasyonu ile elde edilmek istenen etkinin ¢ogunlukla gidilecek tona varmadan onun dominanti
olan tonu hissettirmek oldugu séylenebilir.

II. derecede 3liniin ve 5Slinin alterasyonuna 6rnek olarak Sekil 13’te 6rneklem icerisinde 120
numara olarak yer alan Carl Friedrich Zelter’in Z124 No: 12 eserinin 105-127. 6l¢tleri verilmistir.
Eserin 114. ol¢tsiinde, Sib major tonundan Do majoér tonuna modtlasyon sirasinda ortak akor
olarak secilen derecenin 3lustniin tizlestirilerek, bas partisinde ise Slisinin pestlestirilerek
kullanildigr géralmektedir.
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Sekil 13. II. derecede 3liiniin ve 5linin alterasyonn (Zelter - 2124 No: 12, 105-127. dlgiiler)

Sib majérden Do majére modilasyon sirasinda ortak olarak kullanilan re-fa#-lab-do akoru,
bulunulan tonda VI. derecenin dominant, gidilecek tonda ise V. derecenin dominantidir. La sesinin
bemol almastyla akorun kalibi dominant 7li olmaktan ¢ikarak eksik 5lili 71i akoruna déntsmustur.
Ayni zamanda bu akor, bas partisinde yer alan lab sesinin tzerindeki fa# ile olusan artmus altili
araligiyla “Fransiz Altillist” olarak adlandirilir. Do majoér tonuna modilasyon yapilirken, II. derece
7li akorunun 3listinin tizlestirilerek, Slisinin pestlestirilerek kullanilmasiyla bir anligina da olsa Sol
majoér tonun duyuruldugu, ardindan fa natiirel sesinin eklenmesiyle Do major tonunun otantik
kadansinin kullanildigi g6rilmektedir.

7lisi Altere Edilmis Ortak Akor Kullanimi

Tablo 7’de, modiilasyon sirasinda kullanilan ortak akorlarda “7linin alterasyonunu” iceren
esetler; besteci isimleri, eser sayilari, modilasyondaki gérevleri, eser numaralari ve altere edilmis
ortak akorun eserdeki kullanim siklig1 yazilarak gosterilmistir.
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Tablo 7. Modiilasyon Strasinda Kullanilan Ortak Afkorlarda 7linin Alterasyonu

Eser Eser

Besteci il Bulunulan Tonda Ortak Akorun Gérevi  Gidilen Tonda Ortak Akorun Gérevi No I
Wolfgang

Amadeus 1 III. derece 1. derece (7linin alterasyonu) 020 1
Mozart

Robert 1 I11. derece (7linin alterasyonu) I. derece (7linin alterasyonu) 164 1
Schumann . derece erasyonu . derece erasyonu

Johannes -

Brahms 1 VI. derece 1. derece (7linin alterasyonu) 205 1
Eser Sayist 3 Akor Sayist 3

Tablo 7°’de gorildigi gibi 6rneklemde yer alan 231 eserin 3’inde; modiilasyon sirasinda
kullanilan ortak akor, “7lisi” altere edilerek kullamlmistir. Bu alterasyonu; Wolfgang Amadeus
Mozart’in incelenen esetlerinin 1’inde 1 kez, Robert Schumann’in incelenen esetlerinin 1’inde 1
kez, Johannes Brahms’in incelenen eserlerinin 1’inde 1 kez kullandigr goriilmektedir. Bu akor; 2
eserde gidilecek tona gore; 1 eserde de hem bulunulan ton hem de gidilecek tona gore alterasyon
icermektektedir. Besteciler modilasyonu hazirlayan ortak akordaki bu alterasyonu, daha ¢ok
gidilecek ton agisindan ele almakta ve kullanimini sadece I. derece ile sinirlamaktadir.

I. derecenin 7lisinin alterasyonu “subdominant dominantr” olarak adlandirilan aradominant
akorudur. Bu noktada 7linin alterasyonu ile elde edilmek istenen etkinin ¢ogunlukla gidilecek tona
varmadan onun subdominanti olan tonu hissettirmek oldugu séylenebilir. 1. derecede 7linin
alterasyonuna Ornek olarak Sekil 14’te 6rneklem igerisinde 164 numara olarak yer alan Robert
Schumann’in Op.48 Dichterliebe 2. Aus Meinen Tranen Spriessen adli eserinin 10-17. 6l¢tileri
verilmistir. Eserin 12. dl¢tisinde Mi min6r tonundan Sol majér tonuna modiilasyon sirasinda ortak
akor olarak secilen derecenin 7lisinin pestlestirilerek kullaniddigi gorilmektedir.
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Sekil 14. I. Derecede 7linin Alterasyonu (Schumann - Op.48 Dichterliebe 2. Aus Meinen Tranen Spriessen, 10-17. lgiiler)

Mi minérden Sol majére modilasyon sirasinda ortak olarak kullanilan sol-si-re-fa natiirel
akoru, bulunulan tonda VI. derecenin dominanti, gidilecek tonda ise IV. derecenin dominantidir.
Sol maj6r tonuna moddlasyon yapilirken, I. derece akorunun 7lisinin pestlestirilerek kullanilmastyla
bir anligina da olsa Do major tonunun duyuruldugu, ardindan fa# sesinin eklenmesiyle Sol major
tonunun otantik kadansinin kullanildig gérilmektedir.
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Slisi Altere Edilmis Ortak Akor Kullanimi

Tablo 8’de, modiilasyon sirasinda kullanilan ortak akorlarda “5Slinin alterasyonunu” igeren
eserler; besteci isimleri, eser sayilari, modilasyondaki gorevleri, eser numaralart ve altere edilmis
ortak akorun eserdeki kullanim sikligt yazilarak gosterilmistir.

Tablo 8. Modiilasyon Strasinda Kullanilan Ortak Afkorlarda 5linin Alterasyonu

Besteci SE; ;:1 Bulunulan Tonda Ortak Akorun Gérevi  Gidilen Tonda Ortak Akorun Gérevi ENs(c;r I
Friedrich -

Reichardt 1 I. derece VI. derece (Slinin alterasyonu) 035 1
Carl

Friedrich 1 III. derece (5linin alterasyonu) VI. derece 130 1
Zelter

Eser Sayist 2 Akor Sayist 2

Tablo 8de goruldugu gibi 6rneklemde yer alan 231 eserin 2’sinde; modiilasyon sirasinda
kullanilan ortak akor, “Slisi” altere edilerek kullandmistir. Bu alterasyonu; Johann Friedrich
Reichardt’in incelenen eserlerinin 1’inde 1 kez ve Carl Friedrich Zelter’in incelenen eserlerinin
I’inde 1 kez kullandigt gérilmektedir. Bu akor; 1 eserde gidilecek tona gore; 1 eserde de bulunulan
tona gore alterasyon icermektedir.

Bulunulan tonda III. derecede 5linin alterasyonuna Ornek olarak Sekil 15’te 6rneklem
igerisinde 035 numara olarak yer alan Carl Friedrich Zelter’in Z126 NO 11 adli eserinin 12-14.
Olgtleri verilmistir. Eserin 13. Sl¢iisinde Mi bemol major tonundan Si bemol minér tonuna
modulasyon strasinda ortak akor olarak secilen derecenin Slisinin pestlestirilerek kullanidigt
goriilmektedir.
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Sekil 15. II1. Derecede 5linin Alterasyonn (Zelter - 2126 NO 11, 12-14. dlgiler)

Mi bemol major tonundan Si bemol minér tonuna modulasyon sirasinda ortak olarak
kullanilan sol-si bemol-re bemol-fa akoru, bulunulan tonda 5lisi pestlesmis III. derece yedili,
gidilecek tonda ise VI. derece yedilidir. Si bemol minér tonuna modulasyon yapilirken dizinin 6. ve
7. sesinin art arda gelen akorlarda donanima gore tizlesmesiyle ¢ikict melodik minér duyurulmustur.

Temel Sesi ve 7lisi Altere Edilmis Ortak Akor Kullanimi

Orneklemde yer alan 231 eserden sadece 1’inde; modiilasyon sirasinda kullanilan ortak akor,
“temel sesi ve 7lisi” altere edilerek kullanlmistir. Bu alterasyonu; Wolfgang Amadeus Mozart'in
incelenen eserlerinin 1’inde 1 kez kullandigr gérilmektedir. Bu akor; hem bulunulan ton hem de
gidilecek tona gore alterasyon igermektektedir. Mozart bu alterasyonu gidilecek tonun 1.
derecesinde kullanmistir. Sekil 16’da 6rneklem igerisinde 013 numara olarak yer alan Wolfgang
Amadeus Mozart'in das Lied der Trennung adli eserinin 50-59. Olcileri verilmistir. Eserin 54.
6lctistinde Mi bemol majoér tonundan La bemol majér tonuna modulasyon sirasinda ortak akor
olarak secilen derecenin temel sesinin ve 7lisinin tizlestirilerek kullanildigi gériilmektedir.
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Sekil 16. 1. Derecede Temel Sesin ve 7linin Alterasyonu (Mozart — Das Lied Der Trennung, 50-59. olgiiler)

Mib majoérden Lab majore modiilasyon sirasinda ortak olarak kullanilan la natiirel-do-mib-
solb akoru, bulunulan tonda V. derecenin kékstiz dominant 9lusu, gidilecek tonda ise I1. derecenin
kokstiz dominant 9lusudur. L.ab major tonuna modilasyon yapilirken, I. derece 7li akorunun temel
sesinin tizlestirilerek, 7lisinin de pestlestirilerek kullanidmastyla bir anligina da olsa Sib mindr
tonunun duyuruldugu, ardindan la bemol sesinin eklenmesiyle Lab major tonunun otantik

kadansinin kullanildigr gorillmektedir.

3lisii ve 9lusu Altere Edilmis Ortak Akor Kullanimi

Orneklemde yer alan 231 eserden sadece 1’inde; modiilasyon sirasinda kullanilan ortak akor,
“3lust ve 9lusu” altere edilerek kullanilmistir. Bu alterasyonu; Robert Schumann’in incelenen
eserlerinin 1’inde 1 kez kullandig1 gérilmektedir. Bu akor; hem bulunulan ton hem de gidilecek
tona gore alterasyon igermektektedir. Schumann bu alterasyonu gidilecek tonun I. derecesinde
kullanmustir. Sekil 17°de Robert Schumann’in Op.48 Dichterliebe 2. Aus Meinen Tranen Spriessen
adlt eserinin 5-12. dl¢tleri verilmistir. Eserin 10. 6l¢iisinde Sol majér tonundan Mi mindr tonuna
modulasyon sirasinda ortak akor olarak secilen derecenin gidilen tondaki tonik akoru oldugu ve bu
akorun 3lustnin tizlestirilerek, 9lusunun ise pestlestirilerek kullanildigr gérilmektedir.
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Sekil 17. I. Derecede 3liiniin ve Ylunun Alterasyonn (Schumann Op.48Dichterliebe 2. Aus Meinen Tranen Spriessen, 5-12. ofitler)
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Sol majérden Mi mindre modilasyon sirasinda ortak olarak kullanilan mi-sol#-si- re-fa
natiirel akoru, bulunulan tonda II. derecenin dominanti, gidilecek tonda ise IV. derecenin
dominantidir. Mi minér tonuna modiilasyon yapilirken, I. derece akorunun 3lustinin tizlestirilerek,
9lusunun pestlestirilerek kullanidmasiyla bir anligina da olsa la mindr tonunun duyuruldugu,
ardindan fa# sesinin eklenmesiyle Mi min6r tonunun II. derecesinin kullanildigi gériilmektedir.

Sonug, Tartigma ve Oneriler

Modiilasyonda altere edilmis ortak akor kullaniminin, Klasik ve Romantik dénem bestecileri
acisindan ne diizeyde cesitlendiginin sorgulandigt bu arastirmada; 231 lied incelenmis ve bu
eserlerde 64 tane altere edilmis ortak akor oldugu tespit edilmistir. Modiilasyon sirasinda
bestecilerin genellikle altere edilmemis ortak akor kullanmayz tercih ettigi goriilmektedir. Eserlerde
tonalitenin degisimi genellikle gidilecek tonun II, IV ya da VI. derecelerinin ortak akor olarak
secilmesiyle gerceklesmekte; bu durum modualasyon yapian tonun daha anlagilir olmasini
saglamaktadir.

Modilasyon sirasinda  alterasyon  kullanimuyla;  bulunulan  ton kisa  sireligine
belirsizlesmekte, sanki baska bir tona modilasyon yapilacakmis dustincesi olusmaktadir. Min6r bir
akorun 3listntn tizlestirilip bir baska tonun dominant akorunun elde edilmesine ya da major bir
akorun 3liistintin pestlestirilip adag tonlar arasinda 6diing akorlar kullanilabilmesine olanak saglayan
3luntin alterasyonu, hem Klasik hem de Romantik donemde en kullanish ara¢ olarak karsimiza
ctkmaktadir. Bu aracin ton igerisindeki gbrevine bakildiginda ise “gidilecek tonun II. derecesi”
olarak kullanimi 6n plandadir. II. derece akorundaki bu degisim, modilasyona “dominant
dominantr” akoru ile giris yapma anlaminda Reichardt, Zelter, Schumann, Brahms, Franz ve Jensen
tarafindan siklikla kullanilmistir. Beethoven, Mozart ve Schubert ise 3liniin alterasyonunu
moddlasyon strasinda gidilecek tonun II. derecesinde degil de I, III, IV ya da VI. derecelerinde
kullanmaktadirlar. 1. derecede 3liniin alterasyonu minér tonda “subdominant dominanti”, III.
derecede 3luntin alterasyonu major tonda “VI. derecenin dominant1”, IV. derecede 3linin
alterasyonu “minér/major subdominant”, VI. derecede 3luniin alterasyonu ise “II. derecenin
dominantr” géreviyle karsimiza ¢ikmaktadir.

Akorun temel sesinin altere edilmesi, napoliten altidisina ya da kokstiz durumda yeni bir
akora doniigmesine yol agar. Bu yeni akorun modilasyon sirasindaki kullanimina bakildiginda
gidilecek tonun I, II ya da IV. derece akoru olarak tasarlandigt gorilir. Brahms ve Franz bu
alterasyonu sadece gidilecek tonun “napoliten altilist” olarak II. derecenin altere edilmis temel
sesiyle kullanmistir. Schubert gidilecek tonun IV. derecesinde bu alterasyonu kullanarak “dominant
dominati” akoru ile modiilasyona giris yapmakta; Reichardt ise bu alterasyonu hem IV. derecede
hem de I. derecede kullanarak “dominant dominant1” ve “II. derecenin dominant’”’nt modiilasyona
baslama aract olarak degerlendirmektedir.

3lust ve Slisi altere edilmis ortak akor kullanilarak yapilan modilasyon 6rneklerinde Zelter
ve Brahms 6ne ¢tkmaktadir. Her iki besteci de bu alterasyonla gidilecek tonun II. derece akorunu
“beslisi  pestlesmis dominant dominantr” akoruna donustirerek kullanmaktadir. 3luntn
alterasyonunda olusan “dominant dominanti” akorunun kullanimmna gbre 3l ve 5linin
alterasyonuyla elde edilen eksik 5lili “dominant dominanti”’nin olduk¢a az sayida kullanildig
goriilmektedir.

7linin alterasyonu gidilecek major tonda I. derece akorunda Mozart, Schumann ve Brahms
tarafindan sadece birer kez kullanilmistir. I. derecede 7linin alterasyonu kullanilarak, bu ti¢ eserde
modtlasyona “subdominant dominantr” akoru ile giris yapilmustir.

Slinin alterasyonu Reichardt tarafindan gidilecek tonda VI. derecede bir kez, Zelter
tarafindan da bulunulan tonda III. derecede bir kez kullanilmistir. Bu alterasyon akorun tam 5lili
yani tam uyumlu yapisinin bozulmastyla olusan, gergin ve ¢6zim bekleyen eksik 5li ya da artmis
Slinin kullanimi1 seklinde karsimiza ¢citkmaktadir.
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Temel sesin ve 7linin alterasyonuyla kullanilan ortak akor 6rnegi Mozart’in bir eserinde
karsimiza c¢tkmaktadir. Gidilecek tonda tonik akorunun temel sesi tizlestirilirken 7lisi de
pestlestirilerek kullanidmis boylece “II. derecenin kokstiz dominant dokuzlusu” elde edilmistir.

3lintn ve 9lunun alterasyonu da sadece bir eserde gorilmustir. Schumann bu alterasyonu
gidilecek tonun tonik akorunda kullanmis, boylece tonik akoru “subdominant dominanti”na
dontsmustiir. Bu modiilasyonda 6ncelikle gidilecek tonun ilgili subdominant tonuna karar verme
etkisi hissedilmekte, ardindan modilasyon tamamlanmaktadir.

Bestecilerin, eserlerindeki altere edilmis ortak akor gesitliligi bakimindan karsilastirilmast
sonucunda, ii¢ bestecinin bu konuda farklilastigr goriilmustiir. Brahms modilasyona baslarken
kullandig1 ortak akoru; gidilecek tonda II. derecenin 3lisiini altere ederek “dominant dominanti”,
temel sesini altere ederek “napoliten altili”, 314 ve Slisini altere ederek “Slisi pestlesmis dominant
dominanti”, 1. derecenin 7lisini altere ederek “subdominant dominant’” olmak tzere dort farkli
sekilde kullanmaktadir. Boéylece modilasyonun bir alterasyon araciligiyla gerceklestigi noktada
Brahms, gidilecek tonu bir anligina belirsizlestirme agisindan daha zengin bir kullanim ortaya
koymaktadur.

Beethoven ve Jensen’in incelenen eserlerinde ise sadece 3liisii altere edilmis ortak akora yer
verdikleri gorilmustiir. Jensen iki eserde, modilasyona baslarken gidilecek tonda 3list altere
edilmis II. derece yani “dominant dominanti” akorunu kullanmistir. Beethoven incelenen bir
eserinde, gidilecek tonun IV. derecesini 3linin alterasyonuyla kullanmis, bdéylece “mindr
subdominant” akoruyla modiilasyona baslamistir. Baska bir eserinde Beethoven, gidilecek tonun
VI. derecesinde akorun 3listini altere ederek “II. derecenin dominant” akoruna dénistirmustiir.
Burada goriilmesi gereken Beethoven ve Jensen’in modulasyon i¢in kullanidan ortak akorda az
sayida alterasyon kullanarak, dolayli bir yol izlemeden, gidilecek tonu belirgin bir sekilde ortaya
koyma egilimi icerisinde olduklaridir.

Romantik donem bestecilerinin Klasik doneme gore daha fazla altere edilmis ortak akorla
modulasyon yapacagi 6ngoriisinde hazirlanan bu ¢alismada; incelenen esetlerin igerdigi ortak akoru
ilgilendiren yedi farkli alterasyondan hemen hepsinde dénemler acisindan belirgin bir farklidik
gorilmemektedir. Klasik ve Romantik dénemden secilmis bu eserlerde ortak akorla ilgili
alterasyonlarin esit oranda dagilimi séz konusudur. Klasik donemden secilmis eserlerde hig
kullanilmadigy gorilen “3luntn ve 9lunun” alterasyonuna, Romantik donemde sadece birer eserde
bir kez yer verilmistir. Ayni sekilde Romantik dénemde hi¢ kullanilmadigt gbrilen “Slinin”
alterasyonuna Klasik donemde iki kez, “temel sesin ve 7linin” alterasyonuna da bir kez yer
verilmistir. Bir alterasyonun 231 eserde bir ya da iki kere kullanilmasi, donemler agisindan belirgin
bir fark oldugunu soéylemekte yetersiz kalmaktadir.

Miizik teorisi egitiminde yerlesmis olan bilgi birikiminin saglamasinin yapilmast adina bu ve
benzeri calismalara ihtiya¢ oldugu actktir. Alterasyonlarin sadece modilasyon sirasindaki
kullanimiyla sinirlandirilmis olan bu  ¢alismanin  sonuglari, modilasyon disinda kullanilan
alterasyonlarin farklt dénemlerden, farkli bestecilerin eserlerinin incelenecegi ¢alisma sonuglartyla
karsilastirilmalidir.
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Extended English Summary

In this research, in which the use of common chords altered during modulation has been
questioned in terms of composers of Classical and Romantic periods; 231 lieds were examined and
64 altered common chords were found in these works. It is observed that composers generally
prefer to use unaltered common chords during modulation. It is realized; the change of tonality in
the works is usually by choosing the IInd, IVth or VIth degrees of the destination key as common
chord, this makes the destination key more understandable.

With the use of alteration during modulation; the destination key becomes uncertain for a
short time, as if the modulation will be made to another key. In the lieds examined within the scope
of the study, it was observed that most of the 3rd of the common chords used during modulation
were altered. This alteration, which allows the 3rd of a2 minor chord to be raised and the dominant
chord of another to be obtained, or the third of a major chord to be lowered up and the use of
borrowed chords among the enharmonic keys, is the most useful tool in both the Classical and
Romantic periods. When we look at the role of this tool in key, it is "IInd degree of destination
key” in the foreground. This change in IInd degree chord has been frequently used by Reichardt,
Zelter, Schumann, Brahms, Franz and Jensen to mean entering modulation with the "secondary
dominant" chord. Beethoven, Mozart and Schubert, on the other hand, change the alteration of
the 3rd during modulation, not in the IInd degree but they use it in Ist, IIIrd, IVth or VIth. degrees.
The alteration of the 3rd in the Ist degtree is "dominant chord of subdominant " in the minor key,
the alteration of the 3rd in the IIlrd degree is “dominant chord of VIth” in the major key, the
alteration of the 3rd in the IVth degree is "minor/major subdominant”, and the alteration of the
3rd in the VIth degree is “dominant chord of IInd” appears before us with the task.

Altering the 1st of the chord causes it to become a Neapolitan sixth or a new chord in the
rootless state. Considering the use of this new chord during modulation, it is seen that it was
designed as a Ist, IInd or IVth degree of the destination key. Brahms and Franz named this
alteration only as the “Neapolitan six” of the destination key with the altered 1st of the chord.
Schubert is by using this alteration in the IVth degree, it enters the modulation with the "secondary
dominant"; Reichardt, on the other hand, using this alteration both IVth and the Ist degree as the
“secondary dominant” and “dominant chord of IInd” as a means of starting modulation.

Zelter and Brahms stand out in the examples of modulation using common chords altered
in 3rd and 5th. Both composers use the IInd degree of destination key with this alteration by
transforming it into the "lowered 5th secondary dominant" chord.


https://doi.org/10.14687/jhs.v18i3.6172

472

Ozaltunogly, O., & Kurteu, G. (2021). Modiilasyon sirasinda alterasyonlu ortak akor kullaniminin Klasik ve Romantik
donem lied 6rnekleminde incelenmesi. Journal of Human Sciences, 18(3), 450-472. doi:10.14687 /jhs.v18i3.6172

The alteration of the 7th was used only once by Mozart, Schumann and Brahms in the Ist
degree in the destination major key. By using the 7th alteration in the Ist degree, these three works
have entered the modulation with the " dominant chord of subdominant".

The alteration of 5th is in VIth degree of destination key by Reichardt once, in I1Ird degree
of destination key by Zelter once also found used. This alteration appears in the form of the use
of tense and awaiting raised 5th or lowered 5th, which are formed by the disruption of the fully
compatible structure of the chord.

An example of a common chord used with the alteration of the 1st and the 7th appears in
a work of Mozart. While the 1st of the tonic chord was raised, the 7th was used by lowered in the
destination key, thus “the rootless dominant 9th of II. degree” was obtained.

The alteration of the 3rd and 9th was also seen in only one work. Schumann used this
alteration in the tonic chord of the destination key, thus the tonic chord has turned into a "
dominant chord of subdominant". In this modulation, first of all, the effect of deciding on the
subdominant of the key to be visited is felt, and then the modulation is completed.

As a result of the comparison of the composers in terms of the variety of common chords
in their works, it was seen that the three composers differed in this regard. The common chord he
uses when starting Brahms modulation; IInd degree of the destination key as “secondary
dominant” by altering the 3rd, as "neapolitan sixth" by altering the 1st, as "secondary dominant
with lowered 5th" by altering the 3rd and 5th, tonic of the destination key as "dominant chord of
subdominant" by altering the 7th, is used in four different ways. Thus, at the point where the
modulation takes place through an alteration, Brahms offers a richer use in terms of obscuring the
destination key for a moment.

It was seen that Beethoven and Jensen used common chords, of which only 3rd were
altered, in their studied works. In two works of Jensen was used the "secondary dominant" chord
in the destination key when starting modulation. In one of his work Beethoven used IVth degree
of the destination key with the alteration of 3rd, so he started modulation with the "minor
subdominant”" chord. In another work Beethoven, by altering the 3rd of the VIth degree of
destination key, has turned it into a “dominant chord of IInd degree”. What should be seen here
is that Beethoven and Jensen tend to clearly express the destination key without following an
indirect path, using a small number of alterations in the common chord used for modulation.

In this study, which was prepared with the prediction that Romantic period composers will
modulate with the common chord, which is more altered than the Classical period; there is no
significant difference in terms of periods in almost all of the eight different alterations that concern
the common chord included in the studied works. In these works, selected from the Classical and
Romantic periods, there is an equal distribution of alterations related to the common chord. In the
Romantic period, the alteration of the "3rd and 9th", which were never used in selected works from
the classical period, were included only once in each work. Likewise, the alteration of the "5th",
which was never used in the Romantic period, was included twice in the Classical period, and the
alteration of the "1st and 7th" once. The use of an alteration once or twice in 231 works is
insufficient to say that there is a significant difference in terms of periods.

It is clear that this and similar studies are needed in order to provide the knowledge
established in music theory education. The results of this study, which is limited to the use of
alterations only during modulation, should be compared with the results of the study in which the
works of different composers from different periods of alterations used outside of modulation will
be examined.
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