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Abstract

The woman, has been one of the main themes
of art throughout all art processes. Social
processes and the place of women in society
were also reflected in art and shaped the image
of women in art. The same, artwork sheds light
on the social conditions of the period. The fact
that women remain in the background in social
life is seen in the art of painting as in many other
fields since the transition to the patriarchal
order. Although the image of the woman has
changed over the years, the woman is outside of
her identity; It continued to be processed as a
mother, wife or sexual object. Despite many
advances in the individual works of
contemporary artists and in the art that values
women, a prejudiced view towards women has
not yet been prevented. When the number of
women engaged in art increases, women's self-
expression has brought a different dimension to
this commodification instead of the male gaze.
The inclusion of feminist discourse and the
changing structure of the world in art has also
affected the role of women in social life. Art is
one of the methods that can be used to achieve
social change. For this reason, it can be said that
women should continue to raise their voices for

Gegmisten giiniimiize resim
sanatinda kadina bakis:
Sanatta kadin imgesi ve

kadin ressamlar

Ozet

Kadin, tarth boyunca sanatin ana temalarindan
biri olmustur. Toplumsal strecler ve kadinin
toplumdaki yeri sanata da yansimis, sanatta
kadin imgesini sekillendirmistir. Aymi sekilde bir
sanat eseri, donemin toplumsal sartlarina da 151k
tutmaktadir. Kadinin toplumsal hayatta ikinci
planda kalmasi, ataerkil diizene gecisten
guntimuze degin bir¢ok alanda oldugu gibi resim
sanatinda da gorilmektedir. Kadin imgesi, yillar
icinde degisime ugrasa da kadin kendi kimligi
disinda; anne, es veya cinsel bir obje olarak
islenmeye devam edilmistir. Cagdas sanatcilarin
bireysel ¢calismalarina, sanatta kadina deger veren
bircok ilerlemeye ragmen kadina karst 6n yargil
bakisin 6ntine gecilememistir. Sanatla ugrasan
kadin sayist artikca erkek bakist yerine kadinin
kendini ifade etmesi bu metalastirmaya farklt bir
boyut kazandirmistir. Feminist soylemin ve
dinyanin degisen yapisinin sanatta yer bulmast
kadinin  toplumsal  hayattaki  rolini  de
etkilemistir. Sanat, toplumsal degisimi saglamak
icin kullaniabilecek yontemlerden biridir. Bu
sebeple kadinlarin  sanat yoluyla hak ve
hurriyetleri ugruna seslerini yikseltmeye devam
etmeleri gerektigi séylenebilir. Bu hususta en

buyik  rollerden  biri  kadin  sanatgiara
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their rights and freedoms through art. One of
the biggest roles in this regard falls to female
artists. In this research; Throughout history, the
image of women in painting and women
painters have been examined, and the process of
women's existence in art has been evaluated. For
this purpose, written documents on the image
of women, women painters and their lives from
past to present have been examined. The image
of women in art and its change throughout
history, prominent female painters in the world,
the image of women in Turkish painting and
Turkish women painters, have revealed the
place of women in the field of painting.

Levina Teetlinc, Artemisia Gentileschi, Rosa
Bonheur, Kithe Kollwitz, Frida Kahlo, Jeny
Saville, Mihri Musfik, Fahrinnisa Zeid, Stkriye
Dikmen, Nese Erdok, Nur Kocak and Giilsin
Karamustafa, among the prominent painters in

dismektedir.

Bu arastirmada; tarih boyunca resim sanatindaki
kadin imgesi ve kadin ressamlar incelenerek,
kadinin sanatta var olma stireci
degerlendirilmistit.  Bu  amacla  ge¢misten
giniimize kadin imgesi, kadin ressamlar ve
hayatlarina iliskin yazilt doktimanlar
incelenmistir. Sanatta kadin imgesi ve tarih
boyunca degisimi, dinyada 6ne ¢ikan kadin
ressamlar, Turk resim sanatinda kadin imgesi ve
Turk kadin ressamlar basliklart altinda kadinin
resim alanindaki yeri ortaya koyulmustur.

Tiurk ve dinya tarthi acisindan One c¢tkan
ressamlardan  Levina  Teerlinc, Artemisia
Gentileschi, Rosa Bonheur, Kithe Kollwitz,
Frida Kahlo, Jeny Saville, Mihri Misfik,
Fahriinnisa Zeid, Stukriye Dikmen, Nese Erdok,
Nur Kocak ve Gilsuin Karamustafa ele
alinmustir.

terms of Turkish and world history, were
discussed. Anahtar Kelimeler: Resim sanati, kadin imgest,
kadin ressam, Tiirk kadin ressam, ataerkil yapu.
Keywords: Art, woman image, woman painter,

Turkish woman painter, patriarchal structure.

(Extended Fnglish summary is at the end of
this document)

Giris

Kadinlar tarih boyunca ataerkil yapi nedeniyle bir¢ok alanda geri kalmistir. Sanat da
kadinlarin gérsel olarak kullanildig, sanatct olarak yer bulamadigr alanlardan birisidir. Kigiikyildiz
(2020: 11)’a gore sanat, bir duygu veya dustincenin gesitli yontemlerde disavurumudur. Kisinin
yaraticthginin, kabiliyetinin, hayal giictiniin resim, heykel, miuzik, tiyatro ve edebiyat gibi farkls
sanat etkinlikleri yoluyla sekillenmesidir. Insanin varolusuyla baslayan estetigin ve giizelligin
kurumsal bilimidir (Ibrahimgil, 2015: 10). Bu nedenle sanatta kadina bakmak adeta insanlik
tarihini ele almaktir. Kadinin toplumsal hayattaki yerini anlamak da bize ¢ok 6nemli ipuglart
verecektir. Kadin, dinya tarthi boyunca farkli duistince, toplumsal yasam ve inan¢ nedeniyle
bazen bas ustiinde tutulmus; lakin ¢ogu zaman yan veya ikincil insan olarak ele alinmustir. Her
toplumun kadina bakisini etkileyen 6nemli nedenler bulunmaktadir: Kimi zaman 6tf, adet,
gelenek; kimi zamansa din veya inang farklt davranislara maruz kalinmasina sebep olmustur
(Azertark, Akman, 2018: 1-2). Sanat tarihi diisinildiginde, kadinlarin sanatta hep var oldugunu
gérmek mimkiindar. Fakat kadin, erkegin yansittigi kadariyla ve gorsel tema ya da nesne olarak
temsile dayalt bir rolle yer almistir. Bu yok sayilmanin temel sebepleri; kadin erkek esitsizligi,
kadina toplumsal olarak bigilen roller, donemin sosyo-ekonomik, kiiltiirel ve siyasi sartlaridir
(Demirtas Ercan, 2019: 2-4).

Kadinin kendini birey olarak var etmeye calistigt alanlar arasinda sanat da yer almaktadir.
19. yy'da gerceklesen Feminist hareketle bitlikte kadinin var olma streci ve hak arayist sanat
alaninda da etkisini gOstermistir. Sanatta Feminizm ise 1960t yillarin sonlarinda gegmisten
guniimize devam eden eril tstiinliige baskaldirt olarak; erkeklerle esit haklara sahip olma, kadin
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haklarinin korunmasina iliskin kaygilart sanatla yansitma siirecini kapsar. Feminizm; cinsiyetci
ayrima dikkat ¢ekerek bedenin bir seyir aract olarak veya nesnel bir obje olarak sunulmasinin
normallestirilmesini yanhshgint ortaya koymustur (Parten Altuncu, 2020: 144). Eril bakisin sanat
yapitlarinda kadin vicudunu bir arzu nesnesi olarak sinirlandirilmasina karst ¢ikan feminist akim;
sanat olusumunda alisilagelmis Olgiitlerin kadini sadece anne ya da es gibi toplumsal rollere
burindigiinde yuceltildigini ortaya koyarak, sadece kadinin ve ona olan bakisin yiiceltilmesi
gerektigini vurgulamaktadir (Krom, 2010: 126). Feminizm, Onceleri toplumdan dislanan,
Otekilestirilen kadinin sanat ve toplum igin verdigi miicadele strecinin aydinlik tarafidir. Bu
anlamda sekillenen sanat algist  aydinhgr simgelemis bir¢ok kadina ve kadin sanatciya oncii
olmustur (Glicer, 2020: 10).

Bu aragtirmanin amaci resim sanatinda kadin imgesinin tarth boyunca degisimine
bakmak, dinyada ve Turkiye’de 6ne ¢tkan kadin ressamlar araciligtyla resim sanatinda kadinin var
olma stirecini incelemektir. Sanat eserleri ve sanatcilar, donemin yasam tarzini ve dinyaya bakis
agisint yansitmaktadilar. Bu nedenle toplumdan dogrudan veya dolaylt olarak etkiledikleri ve
toplumu etkiledikleri séylenebilir. Kadinin toplumsal hayatta yalnizca kadin kimligiyle var olma
surecini, sanatla iliskilendirmek miimkiindir. Sanatta kadinin durdugu noktayr ve kadin
ressamlarin verdigi mucadeleyi gozler Oniine sermenin, tarth boyunca kadmlarin esit haklar
ugruna verdigi miicadeleye destek saglayacagr diisinilmektedir. Bu sebeple toplumun kadina
bakisinda butiinctl bir degisim olusturmak i¢in sanat eserlerinde kadin imgesinin nasil yansitildig:
g6z ardi edilmemelidir. Literatiir incelendiginde resim sanatinda kadin imgesinin degisimini
yansitan sinirlt sayida arastirmaya rastlanmustir. Bu yontyle arastirmanin, kadinin sanatta var olma
surecini biitiinciil bir yapiyla anlatmast hususunda 6nem arz ettigi disiiniilmektedir.

Yontem

Sanatta kadin imgesini inceleyen bu makalenin temel amaci kadinimn sanatta var olma
surecini anlatmaktir. Bu ama¢ dogrultusunda alanyazin taranarak ge¢misten giiniimiize kadin
imgesinin Tiurk ve dunya tarihi acisindan degisimi ve dinyada ve Turkiye’de 6ne ¢ikan kadin
ressamlara yonelik arastirmalar incelenmistir. Bu amaca uygun olarak tarama modeli yontem
olarak belirlenmistir.

Tarama arastirmalarinda, bireylerin ya da nesnelerin dogrudan kendisinin incelenebildigi
gibi 6nceden kaydedilmis cesitli kayitlara(resimler, yazili belge, istatistikler, gorinti ve ses
kayitlart) alandaki kaynak kisilere ve eski verilere basvurarak, elde dilen dagimk verileri,
arastirmact kendi gozlemleriyle birlestirip bir sistem igerisinde butiinlestirerek yorumlayabilir
(Karasar, 2016). Tarama makalelerinde arastirmact daha once basilmis olan materyali
tamamlayarak, diizenleyerek ve degetlendirerek bir problemi agiklama yoluna giderek bu
baglamda var olan arastirma surecini bi¢imlendirir ( Baytkoztirk ve dig., 2021). Bu arastirmada
tarama modeline uygun olarak veri tabanlart (EBSCO, ERIC, Google Scholar, TR Dizin,
Dergipark ve Yok Tez) kullanilarak arastirma amacina hizmet eden dokiimanlar taranmus, elde
edilen bilgiler sistematik bir sekilde incelenerek arastirmanin amact dogrultusunda stnutlandirilmis,
diizenlenmis ve yorumlanmustir.

Yapilan literatiir taramast sonucunda makalede yer alacak kadin ressamlarin
stnurlandirilmast yapilirken; resim alaninda ilk adimlart atan, eril dizene ragmen sanatla ugrasmay1
birakmayan, erkek egemen sanat camiasinda kendini kanitlamis, yetenegiyle 6rnek teskil eden,
kadin haklart ve kadin erkek esitligi hususunda calismalar yapan ve hayatt kadinlarin sanatla
ugrastiklart stirecte karsilastiklar zorluklart gozler 6niine seren kadin ressamlar segilmeye 6zen
gosterilmistir. Bu amag ¢ercevesinde Levina Teerline, Artemisia Gentileschi, Rosa Bonheur,
Kithe Kollwitz, Frida Kahlo, Jeny Saville, Mihri Musfik, Fahrtinnisa Zeid, Stikriye Dikmen, Nese
Erdok, Nur Kocak ve Giilsiin Karamustafa’nin yasam 6ykiisi kisaca anlatilmustir.

Arastirmada resim sanatinda kadin imgesi sirastyla; sanatta kadin imgesi ve tarih boyunca
degisimi, dinyada 6ne ¢ikan kadin ressamlar, Tiurk resim sanatinda kadin ve Turk kadin
ressamlar basliklart altinda ele alinacaktir.


https://doi.org/10.14687/jhs.v18i3.6151

434
Kése, Z., & Sahan, G. (2021). Gegmisten ginimiize resim sanatinda kadma bakis: Sanatta kadin imgesi ve kadin
ressamlat. Journal of Human Sciences, 18(3), 431-449. doi:10.14687 /jhs.v18i3.6151

Sanatta Kadin Imgesi ve Tarih Boyunca Degigimi

Bircok tanimi olan imge kavrami, duyu organlart araciligiyla algilanan seyin somut veya
hayali kopyast olarak tanimlanabilir. Sanatin ve sanat gee¢misinin anlasiimasi imgelerin
¢Oziilmesiyle mimkin olacaktir; ¢linkii sanat imgelerin temsilidir (Bayav, 2009: 1006). Farkli sanat
dallarinda zihinsel olarak distiniilen sey veya seyler gbzle gortlir bir imge haline getirilmektedir.
Kadin imgesi mekani, devri, zamani ve toplumu yansitan niteligiyle karmastk bir yapidadir. Kadin
bedeni ve imgesi kendi ustiinde anlam bulan tim degeriyle distinilmeli ve yorumlanmalidir
(Kaya Okan, 2011: 5). Kadin varligi ve 6nemi insanin varolusundan beri her zaman 6n
plandadir. Dinya tarihi boyunca yasayan toplumlar incelendiginde her birinin kendi inanct veya
anlayisina binaen kadint farkli konumlandirdigint gérmek miimkindir. Kadin igine cin girmis
cadi, giizellik abidesi, tanriga, mitolojik bir heykel gibi farkli sekillerde gorilmustir. Kadin her
uygarlik ve toplum i¢in 6nemli olsa da hak ettigi deger verilmemis, ikinci sinif insan muamelesi
gorerek itilip kakilmustir (Gilagt,, 2012: 89). Kadin bedenine bakss, tarih boyunca degisime
ugrayarak sembolik bir anlama sahip olmustur. Dénemin poptler olan ideal kadin imgesi
resimler, heykeller ve mozaikler gibi bircok sanat eserine yansimustir. ITham kaynagi olan kadin;
inang, kiiltir ve toplum yapist dogrultusunda farkls sekillerde tasvir edilmistir (Dag, 2019: 17).

[k Caglarda Kadm Ingesi

Kadinin imgesinin sanatta yer alma stireci paleolitik donem degin uzanmaktadir. Magara
resimlerinde iki boyutlu olarak yansitilan kadin imgesi ayni zamanda t¢ boyutlu heykelciklerle de
simgelenmistir (Yazgin, 2019: 187). Veniis heykelcigi olarak adlandirilan paleolitik dénemde
yapilmis kadin heykelciklerinde kadin bedenin g6giis, kalca ve cinsel organlarinin abartili bigimde
islenmis buyukligt dikkat c¢ekmektedir. Bu buytkligiin sebebi bereketin sembolii olarak
tremede buyik rol oynayan kadint kutsallastirmak, dogum oraninin artmasint saglamaktir. Yani
kadin imgesi dogurganligi ve cinsel kimligiyle 6ne ¢itkmaktadir (Kaplanoglu, 2006: 6-7). Kadina
verilen 6nem tarima gegisle Neolitik ¢agda ilk etapta artmistir. Bunun sebebi, topragin ve kadinimn
temel zenginlik kaynagr oldugu dustincesi ve kadinin dogurganlik rolidir. Cinki topragin
islenmesi icin daha fazla kisiye ihtiyac vardir. Ikisi de hayati sagliyor ve iiretiyordu. Bununla
birlikte kadinin roliniin baskinliginin asil sebebi kadinin anneligi degil tarimda temel tretici
konumda olmastydi. Sireg icinde erkeklerin tarim tekniklerini 6grenmesiyle toplumsal statiiler
tamamen degisiklige ugramustir. Erkek kadini ikincil plana iterek evde ve toplumda temel tretici
lider konumunu almustir (Karaca, 2015: 4-7). Béylece anaerkil donemin zamanla sona ermistir. Bu
durum neticesinde sanat eserlerindeki kadinin etkin varlig giderek siliklesmistir.

Antik Muser'da Kadm Ingesi

Antik Misir’da kadinin sahip oldugu hak ve hiirriyetler, ayn1 donemdeki diger uygarliklara
oranla daha fazladir. Kadinin sahip oldugu haklart kanunlar haline getiren diinya tarihinin ilk
medeniyetidir. Kadimu kutsal bir varlik olarak kabul eden Misirlilarin eserlerinde kadin ve erkegin
yan yana resmedilmesi toplumun kadma verdigi degeri ve kadin erkek esitligini simgeler
niteliktedir (Babila, 2016: 140). Eski Misir’da kimi zaman kadinlarin yonetimde etkili oldugunu
gormek miimkiindiir. Antik Misi’in ilk kadin firavunu olan Hatsepsut'un M.O. 1503-M.O. 1445
yillart arasinda hikim strdigi disinilmektedir. Yilmaz (2020: 277) ‘e gére Hatsepsut sanatsal
calismalarda genellikle erkeklerin gectigi bir makamda bulunmast sebebiyle kendini kimi zaman
bir erkek figliri olarak betimletmistir. Bununla birlikte 6z benligini agiga ¢tkaran ve kadin
kimligini gizlemeyen esetler de yaptirmustir. Resmi térenlerde bir firavun gelenegi olan sakal
takmay1 ve iktidarda oldugu siire boyunca benzer seremonileri de yerine getirmistir. Firavun
eslerinden biri olan Nefertiti (M.O 1379-1362) ve Misida bir dénem egemen olan VIL
Kleopatra (M.O. 69-12) ise Misir sanatinda yer alan 6nemli kadin figiirlerindendir.

Antik Yunan'da Kadm Ingesi

Antik Yunan’da ise derin bir kadin dismanligi vardir. Kadin figiirt, zayiflik-gticsiizluk
fikriyle 6zdeslesmis, kotiliikle iliskilendirilmis (Pandora), ilk giinahi isleyen (lanetli Havva), ginah
faili olarak nitelendirilmistir (Karaaslan, 2016: 161-162). Kadinlar erkekler tarafindan
asagilanmakta, hor gorilmekte ve hakarete ugramaktadirlar (Guzel, 2015: 505). Yunan sanatinda,
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kadin ¢iplak olarak resmedilmis, kadin deneyimiyle alaka kesilerek bereket ve dogumla ilgili
kaynaklarindan uzaklasilip, kadin imgesi ataerkil toplum icin estetik ve ideal forma biirtiniip erkek
arzusunu yansitan bir hal almistir (Ozbay Aydogan, 2006: 4). Heykeli yapilan biitiin kadinlar
gucli ve sagliklt gbrinime sahiptir. Genellikle ¢iplak olarak sanatta yer alan kadin, idealize edilen
kadin anlayisini yansitmaktadir. Fiziksel glizellikle ahlak arasinda mikemmellige dayali bir iliski
kurulmustur (Yanar, 2010: 12). Kadin ideal figlire uygun resmedildiginden dolayt Antik Yunan
resim sanatinda; modelin normal yasantist ve gérinimi anlagilmamakla birlikte sanatsal bakis
acisina dair bilgi edinmek mimkindir (Aktan, 2015: 54) Bu durumdan hareketle kadinin
toplumsal yasantist ile sanata yansitilan yoni arasindaki farklidasma sebebiyle metalastirililarak
cinsel bir obje olarak algilandigini séylemek miimkiindtir.

Roma ve Orta Cag'da Kadmn Imgesi

Antik Roma déneminde ise kadin imgesi; kadinin nesnelestirildigi, rizasinimn aranmadigy,
erkek dstinc bir bakisin oldugu, kadin bekaretinin ideallestirildigi, kadiun iffetinin toplum
tarafindan sorgulandigi bir konumdadir. Kadinlarin bazi temel haklarinin oldugu, tam vatandas
sayllmadig, dolayistyla oy vermeleri ya da siyasette yer almalarinin séz konusu olmadigt
bilinmektedir (S6gutli Erisgin, 2016: 1-206). Hiristiyanlik’in yayginlasmastyla, Ge¢ Roma’dan Orta
Cag’a gelindiginde, kadin imgesi rahibelere ve azizelere donusmustiir. Antik sanattaki giizelligiyle
on plana ¢ikan ¢iplak vicutlarin tzeri Ortilmustiir. Bundan boyle resim ve heykel sanatinda
tapilast ve hayranlik uyandirici kadin bedenin yerini mucizevi Gykilerin saskinligini yasayan ve
ibretlik hikayelerin hiizntini tagtyan yutzler ve bedenler almustir (Karaca, 2015: 11-12). Orta
(Cag’da kadina yapilan eziyet ve dayak normal bir davranis sayilmis ayni zamanda Roma Katolik
Kilisesi’nin kanunlarinda da yer almistir (Ghorbanzadeh Dizaji, 2013: 3). Kadin bakire, dul ya da
evli sekilde sosyal konumlara ayrilmis, soylu smifa mensup olan kadinlar ise ayn
gruplandirilmistir. Dénemin kadin anlayisy; ahlaki olarak kirilgan, fiziksel olarak zayif, giinahtan
ihtiyatla sakinmasi gereken ve bir erkegin korumasina muhtag seklindedir (Akkaya Kia, 2015:14).
Kadin resimlerde, okuma yazma bilmeyen halka Hiristiyanlik’t yayma maksadiyla Meryem figtirti
olarak ortaya ¢ikmaktadir (Dag, 2019: 19).

Rinesans'ta Kadum Imgesi

Kesenci (2020: 31-46)’ ye gore Rénesans Donemi; bircok savas ve hastaliklarin oldugu,
buna karsin sanatinin yuceltildigi, zenginlestigi bir donemdir. Kadinlar birgok alanda ikinci
plandadir ve yine bir¢cok haktan yoksundur. Ronesans’ta ideal sanatct erkektir; fakat Ronesans’in
sanata verdigi deger kadinlar icin de bir imit olmus ve kadinlar gayri resmi olarak sanat egitimleri
almuglardir. Fakat kadinlarin erkeklere oranla daha fazla ¢aba sarf etmeleri gerekmistir. Erkekler
profesyonel egitimler alirken kadimlar ¢ogu zaman babalar tarafindan yetistirilmistir. Bu nedenle
ancak soylu ailelerin kizlart genellikle resimle ugrasmuslardir. Kimi zaman eslerinin ismiyle, kimi
zaman anonim olarak resimler yapan kadinlar; zamanla kendi tekniklerini gelistirerek 6zgtin
calismalarla adlarini duyurmus ve sanat camialarina kendilerini kabul ettirmislerdir. Kendilerini
yetistiren ve sanat tarihinde yer almay1 basarabilmis bircok kadin sanatginin esetrleri ginimiize
kadar ulasabilmistir. Ronesans’ta ideal kadin imgesi degisime ugrayarak Vents adiyla,
mitolojisiyle, ideal glizelligi ve ¢iplakligiyla geri donmistir. Ronesans sonrast serbestlesme sinirlt
bir alanda kalmis; Rokoko ve Barok dénemde sanatta kadin imgesi kilisenin baskistyla dini ya da
mitolojik sekilde ele alinmustir. 17. ve 18. yuzyidda dahi sanat alaninda dinin etkisinin devam
ettigini sOylemek mimkindur (Istkéren, 2015: 122).

Fransiz Devrimi Sonrast Kadin Imgesi

Fransiz Devrimi, dustinen kadiin kendini daha fazla gostermesini beraberinde
getirmistir. Ihtilal siirecinde Ronesans’ta yarim kalan hiirriyet ve esitlik bu siirecte karsilik
bulmaya baslamstir. Kadinlar; devrim stirecinde seslerini daha ziyade yiikseltmis, pasif
kalmayarak etkin rol oynamislardir. Bu stire¢ Sanayi Devrimi'nde de devam etmistir (Akalin, Bas,
2018: 117). Fransiz Thtilali sonrasinda kadin figirii sadelesmeye baslamis abartili kadin
imgelerinin yerini, saghikl kadin imgesi almistir. Daha sonraki dénemde Ikinci Diinya Savasr'ndan
sonra yuvarlak hatlara sahip balik etli kadinlar tercih edilerek saglik ve giizellik sembolii
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olmuglardir. Televizyon ve sinemanin giic kazanmast sonrasinda ise idealize edilen kadin
ekranlarda gorilen 6zglr kadin olmustur. Bronz tenli, glizel ve dolgun bedene sahip,
butjuvaziden uzak imaj olarak daha 6zgiir kadinlar 6nem kazanmistir (Aydin, Karakelle, 2019:
478).

Modern Toplumlarda Kadm Ingesi

Sanayi Devrimi’yle baslayan isgiicii ihtiyact sebebiyle kadimnlarin ¢alisma hayatina atilmast,
kadinlarin sosyal ve ekonomik agidan bagimsizliklarini elde etmeleri agisindan 6nemli bir adim
olmustur. Kadin kimlikleri sebebiyle ezilen ve Otekilestirilen kadinlarin, biling duzeyi artikca
zamanla kitlesel bir harekete dontisen hak arayist stireci baslamustir. Bu siire¢ feminist hareketin
baslamasina Onculik etmistir. Ressamlart da etkileyen feminist dusiince, kadini sanatin ilgi
odagina dontstiirmiistiir (Satir, 2012: 4). Fransiz ve Sanayi Devrimi sonrasindan giintimiize degin
uzun stren micadelelerden sonra kadmnlar, insanhgmn bilinglenmesine ve gelismesine katki
saglayarak kendilerine daha medeni bir yer edinmislerdir. Kadin imgesini hapsolduklar: evlerden
ctkarmus; umutsuz, boyun egen, pasif kadmnt yurekli, hak ve hiirriyetlerini savunan, eril toplumun
stkistirdigr kalibin disinda duran bireye dontstirmuslerdir (Ugar, 2020: 49-50). 19. yy. sanat ve
kiltar anlaminda tarihsel stregler itibariyle bir kirlma noktast olmustur. Sanatct; yeni temsil ve
gorme problemleri tzerine dustinen, etken, gbzlemci, treten ve 6z benligine donmiis degisen
realitenin sanatsal anlamdaki temsilcisi olmustur. Modern sanatin birey ve objenin yer
degistirmesine imkan saglayan bakis acist, sanatcilarin degisim strecindeki gergekligin kadin
imgesi tizerinden nasil yansitildigini gézler 6niine sermistir (Ozensoy, 2017: 71). Yiizyillar boyu
resimlerde modellik yapan kadin 20. yiizyila gelindiginde artik sanat hayatindaki yerini ispatlamus,
edilgen konumdan styrilarak yaptigr calismalarla basarisint kamitlamustir. Boéylece modern
toplumlarda kadin sanatta kadin olarak var olmaya baslamustir. Sanatta kadin imgesi; giizel
vicutlar, ginlik hayattaki isler veya anlamli bakislar yerine kadinin gizemli i¢ dinyasina
yonelmistir. Sanatgiya gore kadin algilar farkliliklar gostererek bireysellesmis, sanatcinin aynast
olmus, kimligini yansitir hale gelmistir (Celebi Kalpak, 2019: 20-21).

Diinyada One Cikan Kadin Ressamlar

Resim egitimi usta ¢irak iliskisi ile baslamustir. Crraklik sisteminin resim sanatinin
egitiminde etkili oldugu dénemlerde 15.ytzyil sonlarina kadar butiin kosullar erkeklere uygun
olarak hazirlanmistir. Bu nedenle bu donemlerde kadin ¢iraga dair bilgilere rastlanmamaktadir.
Genel olarak sanatci ailelerde yetismis veya st sinifa mensup kadmlar 6zel dersler araciligryla
egitim alabilmislerdir. Var olan ve daha sonraki sireclerde artan akademilere kadinlar kabul
edilmemigtir. Egitimini ilerletmek, ressamligt meslek edinmek isteyen kadinlar genellikle bir usta
ressamin atolyesinde egitim gérmislerdir. Kadinlarin akademilere kabulii 19. ylzyilin ortalarina
rastlamaktadir. Kadin haklar hareketiyle birlikte erkekletle esit egitim kosullarina kavusmuslardir.
Egitimin disinda tutulduklar strecte dahi kadinlar Onlerine koyulan engellere ragmen resim
yapmay1 birakmayip sergiler agmuslar, sanati meslek olarak secip uluslararasi diizeyde basarilar
kazanmislardir  (Keser, 2013: 79-83). 20. yulzyilda gelindiginde ¢ok buytk bir degisim
gerceklestirerek ressamlarin ilham kaynagi olan kadin, pasif konumdan aktif hale gegerek resmi
yapan kisiye déniismiis; her alanda gosterdigi basartyt resim alninda da sergilemistir (fldes, 1996:
20). Kadmlar yiizyillar boyunca her alanda cinsiyet ayrimciligtyla miicadele etmislerdir. Sanat da
bu alanlardan biridir. Kadinin kendini ispatlayabilmesi veya sanat cevrelerine katiabilmesi i¢in
erkek isimleriyle esetlerini yaymnlamasi, kadin oldugu icin yaptgi esetlerin deger gérmemesi,
istedigi sartlarda egitim alamamast gibi bircok engelle karsilasmistir. Calismanin bu kisminda
farkli Glkelerden basarilt kadin ressamlar kronolojik sirayla ele alinmustr.

Levina Teerlinc (1510- 1576)

Belgika’da dogan sanatgt Gnld bir sanat ge¢misine sahip olan ailenin bes kizinin en
biiytigiidiir. Minyatiir sanatcist olan babast tarafindan yetistirilmistir. Iyi bir minyatiircii ve ressam
olan Tevina, insanlarin benzerlerini yapma konusunda cok yetenekliydi. Ingiltere kralindan is
teklifi alan sanatet uzun yillar ailesiyle birlikte Ingiltere’de yasadi. Kral VIIL. Henry tarafindan
kraliyet ressamt unvant verilmis ve tarihte bu unvani alan ilk kadin olmustur (Przybylek, 2021: 1).
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Doénemin mahkeme ressaminin 6limi tizerine yerine gecen Levina, 16. ylizyillda yasayan erkek
meslektaslarindan daha fazla ticret almasiyla dikkatleri tizerine toplamistir (Kathleen, 2018:2).
Sanatcinin esetleri, meslek ve egitim yasamui ile ilgili az bilgi bulunmaktadir. Uslubu dikkate
alinarak bazi esetler ona atfedilmistir. Hakkinda var olan bilgilerin buyiik ¢ogunlugu babasinin el
yazmast ¢alismalarindan elde edilmistir. Sanatgt  hakkindaki bilgilerin  azligi, bilgilerin
cogunlugunun babast tarafindan tutulmus olmasi, kadinlarin tarih boyunca arka planda
tutulmasinin  bir O6rnegi oldugu soylenebilir (Kesenci, 2020: 33). Uzun sireler boyunca
taninmayan, hak ettigi degeri bulamayan, esetleri bagkalarina atfedilen, sanat tarihi agisindan
onemi buytk olan sanatgt; cesitli tarihgilerin yasamint ve yapitlarint incelemesiyle sanatinin hak
ettigi Ovgtileri yeni yeni almaktadir. Levina’ya atfedilen eserlerin artistyla ise sanatcinin bilinirligi
yayginlasmaktadir (Kathleen, 2018: 2).

Artemisia Gentileschi (1593 —1656)

Roma’da dogan Italyan barok ressamlarindan biri olan Artemisia ilk egitimini ressam olan
babasi tarafindan almistir. Onun yetenegini ilerletmesi igin babasinin ise aldig ressam Agostino
Tasst tarafindan tecaviize ugramistir. Uzun ve sancil siiren dava sonunda Tassi suglu bulunarak
sekiz ay hapis yatmistir. Artemisia’nin yasadigl tecaviiz olayl sanatginin itibarini zedelemis ve
Artemisia, iffetsiz bir kadin olduguna dair dedikodulara maruz kalmustir. Bu olaydan kisa bir siire
sonra olaylarin koti etkilerinden korumak maksadiyla babast bir evlilik ayarlamustir. Evliliginin
ardindan Floronsa’ya tastnan sanatct, Floransa Giizel Sanatlar Akademisi’ne kabul edilen ilk kadin
olmustur. Evliliginden kendi gibi ressam olan iki kiz ¢cocugu diinyaya getiren sanatct; bir muddet
sonra esinden ayrilmis, 6mrinin sonuna kadar ¢agdaslarinin ¢ogundan farklt olarak 6zgiir ve
bagimsiz yasamus, 1641°de Napoli kentine tasinarak émrintn geri kalanini orada tamamlamugtir
(Mavioglu, Karbeyaz, 2017: 141-144). 19 yasinda resmettigi en bilindik esetlerinden biri olan
“Judith ve Holofernes” dikkatle incelendiginde, yasadigi travmalarin, ruhsal ¢oktuntintn etkisini
gormek mimkiindur. Dénemin savunmasiz, ¢aresiz kadin anlayisinin aksine giicli ve kararlt bir
kadin figliri resmetmis, bir¢ok ressam tarafindan islenen bu konu en ¢arpict sekilde Artemisia
tarafindan ele alimmustir (Uyar, 2016: 15-10).

Ahlaksizlikla suglanan, cirkin sozlere maruz birakilan, hayatt boyunca bu durumla
micadele eden sanatct; gerek resimleriyle gerekse kadin haklart konusundaki ugrast ile yasadig
dénemde bircok sehirde taninmistir. Ancak ne yazik ki Artemisia, olimiinden sonra 1916’da
yeniden kesfedilene kadar unutulmustur (Salas, 2019: 130). Sanat¢inin yasadigt bu durum, kadin
sanatgilarin basarih olsalar dahi erkek egemenliginin hikim stirdigt bir alanda yuzyillar stirecek
bir unutulusa kurban gidebileceklerinin gostergesidir. “Neden tarih boyunca bagarilt kadin sayist
az?” sorusu akillara geldiginde Artemisia’nin yasamu biitiin cevaplarin 6zeti niteligindedir.

Hakkindaki karalamalara ragmen Artemisia, sanattyla ve cinsiyetler arasi esitlik icin
araliksiz mucadelesiyle zamaninin en biyiik kadin modeli ve cesaret 6rnegi olmustur. (Salas,
2019: 130). Bununla birlikte resimlerindeki bagarisiyla dikkatleri Gzerinde toplamus, yasadigt act
dolu olayla ve ortaya koydugu yapitlariyla feminizmi sanatsal ve distnsel olarak etkilemistir.
Sanatci, feminist disiincenin basyapitlarindan olan Judy Chicago’nun “Aksam Yemegi Partisi”
adlt eserine, birgok kitap, siir ve filme konu olmustur (Duran, 2018: 113).

Rosa Bonheur (1822-1899)

Rosa, dért cocuklu bir ailenin en biiyitk cocugu olarak Fransa’da diinyaya gelmistir. Tlk
egitimini babasindan alan sanat¢i, on dort yasina geldiginde Louvre’da heykel ve resim egitimi
almistir. Babast dogay1 ve hayvanlari resmetmesini tesvik etmis, bunun icin olanaklar saglamaya
calismustir. At fuarlarina giderek hayvanlar daha iyi anlamak isteyen sanatgi, kadin olarak zorluk
yasadigindan erkek kiligina girerek ¢alismalarint sirdiirmustir (Can, 2019: 399-400). Dogaya olan
tutkusu ve yaptigt hayvan resimleriyle taninan sanat¢t aynt zamanda iyi bir heykeltirastir. Daha
sonra erkek kardesinin tnini golgelememek icin heykel yapmayr birakmistir. Feminist tarafini
gizlemeyen Rosa, kadinlarin yaptig1 eserlerin erkeklerle yan yana sergilenmesine 6zen gostermekle
beraber kadin ressam ve heykeltiras grubunun baskant oldugu siirecte bu tutumunu korumustur.
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Yasami boyunca hi¢ evlenmeyen sanatct heniiz otuz iki yasindayken vefat etmistir (Saglam, 2000:
33-34).

Kithe Kollwitz (1867-1945)

Alman ressam, gravir sanatgist ve heykeltiras olan sanatci, sanatt vasitastyla haksizliklara
ve savasa karst miicadele etmistir. Ilerici orta siuf bir aileye mensup olan sanatcinin avukat
oldugu halde duvarci ustaligi yapan babasi, kizinin resme olan yetenegini fark etmis ve 6zel
dersler almasint saglamistir. Cesitli okullarda da egitim gbren Kollwitz, donemin ahlaki ve siyasi
problemleriyle ilgilenmis; bu nedenle Hitler'in giiciniin artmastyla 1933’te profesorlik yaptigt
Prusya Gtizel Sanatlar Akademisinden atilarak hayatinin son yirmi yilinda yapitlarinin
sergilenmesine izin verilmemistir (Firinci, 2006: 146). Erkeklerin ¢ogunlukta oldugu sanat
alaninda sesini duyurmayt ve kendini var etmeyi basaran sayili kadin sanatcilardan biri olan
Kollwitz’in esi, sosyal demokratlarin tyesi bir doktordur ve bu evlilikten iki erkek ¢ocugu
olmustur. Gontlli olarak katildigr I. Dinya Savagt sirasinda yagamuini yitiren kiigiik oglunun
olumu sanatgiy1 derinden etkilemistir. Sanati toplumsal bir gérev olarak diisiinen sanatct act geken
anne ve c¢ocuklari, ddnemim toplumsal kosullarini, somiirilen iscileri ve ezilmis fakir insanlart
esetlerinde yansitmistir (Kaynar Tanir, 2019: 3-4). Kollwitz, biitin yasami boyunca kadin haklart
ve is¢i stufin haklar icin miicadele etmeyi birakmamistir. Bu savasct ruhunu olgun bir sanatct
duyarliligiyla birlestirerek esetlerine yansitmistir (Demirel, 2016: 143). Kadimnlarin sosyal haklarint
kazanmasi icin miicadeleler veren Kollwitz, resimlerinde kadini sosyal diizene ve fakirlige boyun
egmeyen, savasan bir sekilde tasvir etmistir. Anneligi eril dizenin negatif etkilerini ortadan
kaldiran bir gii¢ olarak gbren sanatgi, anneligin bir zayiflik olmadigini vurgulamaktadir. Sanatinin
buyiik kismint kadinlarin seslerini daha fazla duyurmalarini saglamak amaciyla hak ve hurriyetleri
talep etme, barigsever olma ve toplumsal degisimleri saglama gibi hususlara ayirmistir (Ayan,
2008: 46). Kollwitz’in esetleri, insani derinden etkileyip rahatsizlik uyandiran imgelerle
yuzlesmesini saglayarak yasanan tim stkintilart ve garesizlikle dolu zamanlar benliginde kendisi
yasanmiscasina hissetmesine yol acmaktadir. Sanatcinin basarist eserlerinde barinan tim bu
duygularda yatmaktadir (Sahinbas ve dig, 2019: 170).

Frida Kahlo (1907 - 1954)

Meksika’da dinyaya gelen Frida, devrimci yontyle dikkat ¢eken bir ressamdir. Yasami
suresince devrimi tutkuyla savunmus, hatta bu tutkusu sebebiyle dogum tarihini Meksika
Devrimi’nin tarihiyle degistirmeyi istemistir (Cokatak, 2014: 8). Babasi iki evlilik yapmis olan
Frida, dort kiz kardesi arasindan tuhaf ve akilli olarak gérulmustir. Yasaminin ilk yillarinda ¢cocuk
felci gecirmesiyle actyla tanismustir. Babastyla giicli bir bagi olan Frida’min fizik tedavisiyle ve
aldigr egitimle babast yakindan ilgilenmistir. On sekiz yasinda gecirdigi trafik kazasindan sonra
vicudunda bircok kemik kirilmistir. Uzun bir dénem yataga bagl yasayan sanatgi, tirla
ameliyatlar gecirmis ve yasami boyunca siirecek bir actya mahkim olmustur (Demir, 2012: 38-
39). Diego ile yasadigt inisli ¢ikish iliski, sanatginin hayatinda 6nemli yer tutmaktadir. Yasamu
boyunca ti¢ kez hamile kalan Frida, saglik problemleri nedeniyle ¢ocuk sahibi olamamistir.
Resimlerinde de karsimiza c¢itkan bu durumdan derinden etkilenen sanat¢i, anne yonund
desteklemek icin bircok evcil hayvan beslemistir. Sikca bozulan sagligina ragmen resim
yapmaktan vazge¢cmemistir. Basarili kariyerini devam ettirerek Amerika, Fransa, Meksika gibi
cesitli tlkelerde sergiler agmustir. Otoportreleriyle taninan Frida; feminist durusuyla, devrim
anlaystyla ve cinsellige bakistyla bircok insant ve sanateiyt etkilemistir (Yildirim, 2010: 7-10).
Boyayi, fircayi, renkleri ve tuvali kendi i¢ devinimlerini ve yasanmusliklarint anlatma aract olarak
kullanmistir (D6nmez Aydin, 2016: 36). Frida igin resim yapmak, hastalikla gecen yasamindan bir
kurtulus ¢aresi olmustur. Acilar, sikintilar, sadakatsizlikler ve politik kaygilar iginde bir boélimunt
yataga baglt gecirdigi hayatinda sanati vasitastyla 1zdiraplarin anlatmistir. Bu yontyle Frida Kahlo
sanat tarihinde benzersiz bir simge haline gelmistir (Kaptan, 2013: 70).
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Jenny Saville (1970-...)

Yasayan en onemli figiiratif ressamlardan biri olan sanatci, ressamligin demode olarak
algilandigr bir dénemde Cambridge’de dinyaya gelmistir. Cagdas sanatin en etkili 6rneklerini
sergileyen sanatgl, sanata olan tutkusunu asla birakmamistir. Esetleriyle figiiratif sanatin bittigi
iddialarina son vererek bu alanda giiclii ve yenilik¢i ¢alismalar yapmustir (Kursunlu, 2019: 79).
Amerika’da egitim aldig1 donem, kadin figiiriine bakisindaki kirilma noktalarindan biri olmugtur.
Insan bedenine iliskin calismalar yapmayt seven sanatciyt kisa kiyafetler icinde gérdiigi iri yapil,
beyaz tenli kadimnlar fazlasiyla etkilemistir (Renkei, 2014: 138). Sanatei, 6zneyi ve nesneyi altiist
ederek resimsel mekanda arzu nesnesi olarak gorillmek istenen kadin figiiriinii arzulara direnen
yeni bir bedene buriiyerek resmetmistir (Durmusoglu, 2004: 74). Young British Artists’ tiyesi olan
Saville esetlerinde insan figiriini kendisini kabul etmis, yabancilasmadan uzak bir beden olarak
ele alir; ama bagka bir seye dontisme istegi duyan bir canl olarak goriir. Bedene bakista insanin
zarar gOrebildigini, incinebildigini duyumsatan sanatct; genellikle sisman kadinlari, estetik ameliyat
gecirmis insanlari, komaya girmis viicutlari, kazada yaralanmis cocuklart konu edinmekle beraber
kendisini de model olarak kullanir (Albayrak, 2012: 7). Sisman bir kadin olmamasina karsin
resimlerinde kendini obez bir insan olarak ¢izer ve elestirel bir bakis agistyla sunar. Devasa
boyutlardaki ve mitkemmel beden algisini sorgulayan eserlerinde en basta kadin tizerinde bask:
olusturan ve ona diretilen zayif viicutlarin daha giizel ve gekici oldugu algisina karst ¢itkmaktadur.
(Akkan, 2014: 32-33). Sanatct halen Londra ve Oxford’da resim ¢alismalarina devam etmektedir
(Renkei, 2014: 138).

Tiurk Resim Sanatinda Kadin

Turk tarthi boyunca bitin toplumsal yapilanmalarda, yerlesik yasama gecisten
Islamiyet’in kabuliine degin gecen siireclerin tamaminda var olan degisimlerin hepsi kadimlarin
hayatint dogrudan etkilemis ve dolayistyla resim sanatinda da degisimlere yol agmustir (Kigiiksen
Oner, 2017: 105). Islami toplumlarda resim sanatinin miimessili minyatiir olmustur (Sézer Sarac,
2011: 184). Osmanlt minyatiiri eril séylemin hakim oldugu toplumsal yapiyr destekler niteliktedir.
Kadinin toplumdaki yerini olumsuz etkileyen bu erkek egemen distncenin ginimuzde dahi
olumsuz etkileri devam etmektedir. Erken dénemde beden figiiri, yiiz betimlemeleri gibi
hususlarda dinin etkisiyle yasaklar ve kisitlamalarin oldugu, kadin imgesinin de bu dogrultuda ele
alindigr goze carpmaktadir. Kadinin erkekle birlikte tasvir edilmesi ancak tarihi el yazmalarinin
artistyla mimkiin olmustur. Genel olarak minyatiir hanedana yonelik yapilmakta ve kadin da
minyatirde bu iliskileri temsilen yer almaktadir. Batililagsma siireci, minyatirdeki kadin imgesini
de etkileyerek halk arasinda ve arka planda resmedilen kadinin 6n planda resmedilmesine, pegeli
ve kapalt kiyafetlerden siyrilip daha cesur kiyafetlerle tasvirine sebebiyet vermistir.(Gimiiser,
2013: 26). Batiilasma siireciyle bitlikte 19. yuzyilda batt resminin etkisinin artmastyla minyattr
yerini resim sanatina birakmis ve yayginligi azalarak gelencksel sanatlar catist altinda varhigin
devam ettirmistir (Sozer Sarac, 2011: 184). Bat1 sanatiin etkisiyle kadin imgesi, Tirk resminin
baslica konularindan biri haline gelmistir. Kadin imgesine dair degisimler, 6nce edebiyata daha
sonrasinda ise resme yanstmustir. Tanzimat’tan gunimize degin kadina iliskin esetler
incelendiginde, Turk toplumsal hayatindaki farkldasmanin resmindeki imgesel yansimalarint
gormek kaginilmaz olacaktir (Sahin, 2014: 1). Ge¢ Donem Osmanli resimlerine bakildiginda,
donemin kadin figirinin yansimalarini gérmek mimkiindir. Gegmiste erkegin golgesinde
birakilan kadinin konumu, Batt oryantalizminin Dogulu kadin anlayisina karst ¢tkmak maksadiyla
degisime ugramustir. Resimlerdeki kadinlar genellikle tst zimrelere mensup kimselerdir. Ancak
Sanayi Devrimi ve savaslarin sonucu olarak calisma hayatina katilan kadint ve kadin erkek
esitligine dair bulgulart donemin resimlerinde gérmek mimkin degildir (Exristi, 2015: 76).

Sanayi-i Nefise Mektebinin 1883’te acilmast, resim sanatinda kadin imgesinin déntisim
stirecinin basamaklarindan biri olmustur. Onceleri minyatiirde yer bulan kadin figiirii, Batili
Gslupta resim yapmaya gegcis siirecinde ortadan kaybolmustur. Kadin imgesinin resim sanatina
yeniden girmesi, Osman Hamdi Bey’in c¢alismalari ve Sanayi-i Nefise Mektebinde verilen
egitimlerden sonra mumkin olmustur. Kadin temsilinin resimde kaybolma streci, toplumsal
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yasamda kadinin ugradigi degisime bir isarettir. Cinki kadin, i¢c mekanlardan ¢ikip ev ici
mahremiyet algisinin digina styrilmayr basarmus ve kisitlamalardan kurtulmustur. Bu durum,
iletleyen siirecler boyunca resim sanatinda kadin imgesinin donisimunin baslangict olmustur
(Dastarh, 2019: 78). Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte resim estetik kaygilardan ziyade toplumu
donistirmek, devlet politikalarina yonelik modern kadin kimligi olusturmak icin bir arag¢ olarak
kullandlmistir. Resimlerde kadin, modern es ve anne, kamusal alanda aktif imgeye doniigsmiis ve
modernlesmenin simgesi haline gelmistir. Tanzimat ve II. Mesrutiyet donemlerinde pege
takmayan, piyano c¢alan ve dans eden yeni kadin imajt ¢izilmekle birlikte bu durum yalnizca
tablolarda kalmis kamusal alana yansimamistir. Cumhuriyet’le birlikte kadin kamusal alanda da
yer bulmus, kendi ¢ikarlariyla birlikte toplumun cikarlarini da gézetmesi beklenmistir (Ergoniil,
Koca, 2017: 781). Toplumsal uyanss silsilesinde kadinin gunliik hayati, var olma ¢abasi, geleneksel
degerleri, c¢agdas kiltire uyum gibi suregler empresyonizm (izlenimcilik) akimima goére
resmedilmistir (Sen, Gurpinar, 2019: 888). 1960 sonrasindaki 6zgurlitk¢ii kadin politikalarinin
etkisi, kisi merkezli hayat tarzinin yayginlagsmasi gibi faktorler, resim sanatinda normallestirilerek
ifade edilmis olsa da sureg icinde farklilasan diisiince yapist ve yaygin kimlik politikalarinin da
etkisiyle kadin temsiline farkli bir boyut kazandirma ugrast s6z konusudur. Gunumiize kadar olan
zaman zarfinda kadin, bir taraftan kamusal ve 6zel alanda kabul gortrken diger taraftan kendini
geleneksel dustince yapilart ve kadini cinsel obje gibi sunan beden politikalartyla karst karstya
bulmustur. Tim bu hususlar, kadimnimn eril séylem ve onun hayat yansimalarinin bir parcast
olmaktan biutiintyle styrilamadiginin gostergesidir. Bircok sanatgt, giintimiizde kadint bir nesne
gibi gbren bu bakisin ve ataerkil diizenin karsisinda durarak kadin imgesini bu zihniyetlerin digina
tastmak maksadiyla elestirel bir yaklasim izlemektedir (Kiigitksen Oner, 2017: 114).

Tiirk Kadin Ressamlar

Kadin sanatct yetistirme streci tlkemizde 19. ylizylin yansindan sonra baglamustir.
Avrupa’daki gelismelere oranla ylzyilardir heykel ve resim yapmanmin ginah sayiddigt bir
toplumda sanat alanindaki gelismeler ancak Batililasma stireciyle ilerlemistir. Eril bir yapidan
gelen Osmanl Devleti'nde erkekler icin sanat egitimi okulu varken kadin ressamlara egitim
verebilecek bir okul mevcut degildi. Mihri Misfik Hanim’in 6nctliginde yapilan ¢alismalarla bu
durum son bulmus ve 1914te kadinlar icin Inas Sanayi-i Nefise Mektebi acilmustir. Ulkemizin
sanat tarihi agisindan 6nemli bir yere sahip olan ve ilk kez kadin sanat egitimi veren bu okul
sayesinde bir¢ok 6nemli kadin ressamin yetismesi saglanmistir. Toplumumuzda kadmnimn sanat
egitimi alma siireci bu tarihten itibaren baslamis; ancak kadimnlarin egitimci ve sanatct kimligi
Cumbhuriyet’in ilantyla birlikte sekillenmistir (Dilmag, 2011: 112-113). Tirk kadin ressamlarin
adlart ¢agdaslasma stirecinden sonra 6n plana ¢ikmaya baglamistir. Bundan miitevellit kadin
sanatgt kimliginin, toplumsal diizen ve tarihi siireglerin etkilendigini séylemek kacinidmazdir
(Sahmaran Can, 2016: 1017). Bu nedenle Cumhuriyeti’nin ilanindan sonraki siirecte kadin ve
erkeklere esit haklar taninmasi, Turk kadinini her alanda giiclendirmis; hukuki destekle birlikte
kadinlarin resim sanatinda ilerlemeleri de basaridarinin artmasint saglamustir. Tturk kadini, resim
alaninda gosterdigi basarilarin yaninda eril diizene ve sosyo-kdlttirel yapiya direng gostermis bunu
da kazandiklar basarlarla gézler 6nitine sermistir (Akgay, 2015: 5-20).

Calismanin bu kismunda Tirk resim sanatinda ilk adimlar atan, kadin kimligini
destekleyen, toplumsal yapiya elestirel bir dslupla yaklasan, resim alaninda kadiun da var
olabilecegini ispatlayan, sanatin cinsiyetle degil yetenekle iliskili oldugunu gozler 6niine seren,
gelecek nesillere 6rnek teskil eden kadinlardan bir kismi ele alinmistir. Se¢im  yaparken
ressamlarin kadin konusuna duyarlt olmalari, yetenegiyle sanat camiasinda deger gdrmeleri,
yenilik¢i adimlar atmaktan ¢ekinmemeleri ve kendine has bakis agiariyla mesaj vermekten
cekinmemeleri dikkate alinmistir. Siralama yapilirken dogum yillart esas alinmistir.

Mihri Misfik (Rasim) Hanim (1886-1954)

Aydin ve kalturli bir ailenin kizt olan Mihri Musfik Hanim, Istanbul’da Rasim Pasa
konaginda dogmustur. Sanatcinin yetenedini Italyan ressam Fausto Zonaro kesfetmistir.
Ressamdan dersler alan Mihri Hanim kendini gelistirmek istemis; fakat donem itibariyle kadin
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ressam yetistiren bir okul bulunmadigindan Avrupa’ya kacmustir. Bu yoniyle resim egitimini
Avrupa’da alan ilk Tirk kadin ressam olmustur. Yurda dondiikten sonra Inas Sanayi-i Nefise
Mektebinin kurulumuna o6nciliik eden sanatci, almis oldugu egitimle bir¢ok kadin ressam
yetistirmistir (Eroglu, 2017: 23-24). Tutku dolu ve cesur bir karaktere sahip olan sanatci,
Papa XV. Benedictus'un resmini yaparak Vatikan’a giren ilk kadin ressamdir. Uretkenligiyle
bilinen Mihri Hanim’in, yasami boyunca farkli tekniklerle ve farkli konularda yaptigr 150 eseri
kayitlara gecmistir. Unlii simalarin portrelerini yapan sanatinin resimlerindeki kadin imgesi ise
karakterini yansitir sekilde 6zgiir, batili ve moderndir (Surtct, 2011: 18-25).

Fahrelnisa Zeid (1901- 1991)

Onemli Osmanli ailelerinden birine mensup olan sanatgt Istanbul’da diinyaya gelmistir.
Seramik sanatgist Fireya Koral’'in teyzesi olan sanatgt, ayni zamanda ressam Aliye Berger ve yazar
Cevat Sakir Kabaagacl'nin kardesidir. Ilk evliliginden diinyaya gelen tiyatrocu Sirin Devrim ve
ressam Nejat Devrim’in annesidir. Sanatla i¢ ice bir ¢cevrede buyiiyen Fahrelnisa, ilk 6grenimini
Inas Sanayi-i Nefise Mektebinde tamamlamis, daha sonrasinda ise cesitli iilkelerde egitim hayatina
devam etmistir. Irak buyikelgisiyle evlenerek prenses unvani almis, esinin isi ve bulundugu
konum sebebiyle bir¢ok tlkeye seyahat etmis ve farkls tilkelerde yasamustir. Bu sayede farkli sanat
cevrelerini tanima ve resimlerinin farkli Glkelerde sergileme imkant bulmustur (Giiray, 2020: 48).
Sanat kariyerine portre ve natiirmort calismalariyla baslayan sanatci, daha sonra serbest firca
darbelerinin ve lirik soyutlarinin hakim oldugu lirik soyutlamalara gecis yapmistir. Bircok Avrupa
schrinde sergi acan ressamin, mize ve koleksiyonlarda, yurt disinda ve tlkemizde dahil olmak
tzere bircok eseri bulunmaktadir (Bayav, 2011: 22-23). Sanat¢t i¢in resim yapmak hayatinin
anlamiydi. Adeta resim yaparak nefes aliyor, biyiik bir tutkuyla calismalarini icra ediyordu.
Oliime yaklastp doksan yasina geldiginde dahi bu siire¢ son bulmamusti. Siirekli yeni arayislar
icinde olan Zeid; yetmis bes yillik resim hayatini hep sanatla doldurmus, yetenekli genglere resim
dersi vermek hobisi haline gelmis, Amman’da yasadigi stire boyunca mutluluk kaynagina
donismisti (Halman, 2011: 140).

Siikriye Dikmen (1918-2000)

Istanbul’da diinyaya gelen Dikmen, aile dostu Feyhaman Duran sayesinde sanatla tanistt.
Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Lisesinde egitim alan sanatct bircok 6nemli hocadan ders aldi.
Resim hayatina kazandigr bursla birlikte Paris’te devam eden Dikmen, ayni zamanda sanat tarihi
bolumiini bitirdi. Paris’te kisisel ilk resim sergisi agan sanatgt yabanct sanat elestirmenlerinden
begeni topladi. Ulkeye dondiikten sonra Ankara ve Istanbul’da sergiler acarak 6zgiin tarziyla
takdir gordi (Akcaoglu, 2010: 22-26). Cagdas Tirk Resim Sanatinin 6nemli temsilcilerinden olan
sanatct, kadin imgesini yalin, kendine has yorumuyla ve ¢agdas bir anlayisla ortaya koymustur.
Kullandigr renkler, malzemeler ve c¢esitli teknikler Ozgiin uslubunu destekler niteliktedir.
Portrelerinin yani sira yaptigi manzara resimleri ve Turk motiflerini isleme tarziyla dikkat cekerek
soyut resme yeni bir bakis kazandirmistir (Karabas Avsar, 2016: 267).

Nesg’e Erdok (1940-...)

Istanbul’da diinyaya gelen sanatet “1960 Kusag” resim toplulugunun en &énemli
mumessillerindendir. Tekrarlardan uzak duran ve disincelerini kendine 6zgl tarziyla tuvale
yansitan Erdok, figtratif resmin usta isimlerindendir. Figtrlerini bilingli bir sadelikle bazen
deforme ederek bazi zamanlarda ise insan boyutunda c¢izmis ve ruh hallerini mekanla
iliskilendirerek ele almustir (Sentiirk, 2018: 86). Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar
Akademisinde at6lyesi bulunan ilk profesor kadin ressam unvanina sahip olan sanatct, toplumcu
gercekel bir bakisla resmettigi kadin imgesini, topluma sekil veren ayni zamanda toplumun
sekillendirdigi kadinlari bir birey olarak resmeder. Gézler 6ntine serilen gergekeilik duygusunun
yasantt ve ictenlikle harmanlanan igerigi yapitlarinda orantili bir yansimayla gorilmektedir
(Menteseoglu Chatzoudas, Gunaydmn: 338-399). Hayal giiciinii izlenim, donustirme, algt ve
gdzlem becerileriyle biitiinlestiren Erdok’un yarattigi yapitlart onun gerceginin ta kendisidir (Iz,
2006: 109). Sanatgt toplumsal problemleri, etkilendigi durumlari ve hatiralarini konu edinirken
gbzlemci kimligini 6n plana ¢ikarir. Toplumsal sorunlar tuvalinde yer bulurken seyircisine anlamlt
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mesajlar vermektedir. Goézlemledigi ve etkilendigi halki dengeli bir kompozisyonla sunar.
Melankolik havay1 yansitan renkleriyle sanatgt tGslubu ve tarziyla 6zgiinligtini korur (Tiryaki,
2019: 87). Sanatcinin eserlerinde amag izleyici egitmek degil, bakan kisiyi resmedilen konuya
cekmektir. Bir iletisim aract olarak kullandigi resimleriyle igsel hesaplagmalar ve farkindalik
olusturma hedefini vurgular niteliktedir. Sanat¢inin tslubu kolay anlagilir ve duragan bir anlatim
sergilerken bakan kisiye anlatilmak istenenin yogunluguyla bir celiski yasatmaktadir (Yilmaz,
2011: 171).

Nur Kogak (1941-...)

Istanbul’da diinyaya gelen Kogak, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde resim
egitimini 1964 yilinda tamamlamis, 1970’te Avrupa’ya gitmis, dort yil Paris’te egitim aldiktan
sonra tlkeye dénmiistiir. Ik calismalarint disavurumcu bir anlayisla yapan sanatct zamanla
hiperrealist tsluba gecis yapar. Fetis Nesneler-Nesne Kadinlar, Mutluluk Resimleriniz, Aile
Albiimiinden, Vitrinler ve Cahide Sonku Portreleri adli resim serileri bulunmaktadir (Kara,
1998:33-34). Foto Gergekgilik Gslubuyla yaptigt kadin konusuna dikkat ¢eken Pop Sanat
esetleriyle taninmaktadir. Poptler kiltiire ait kadinin metalastirmasina dikkat ¢eken “Fetis
Nesne” serisi ilk donem resimleri arasindadir. Kadinin obje olarak kullanilmasini isleyen sanatct
medya ve dergilerdeki kadinin reklam aract olarak kullanildigi fotograflardan esinlenerek
calismustir (Muraz, 2009: 40-37). Toplumsal cinsiyet ve Feminizme iliskin ¢alismalar yiiriiten
Kogak kendi ¢ektigi fotograflari resmetmektedir. Devasa boyutlarda resmettigi nesnelerle kadin
bedeninden daha ¢ok toplumda yalnizca kadinla iligkilendirilen objeleri elestirel bir plastik bakis
acistyla betimlemektedir. Eril bakisin karsinda yer alan sanatcinin calismalarinda; i¢ camasirt
diikkanlari, kadin viicudu, makyaj malzemeleri, reklamlarda kullanilan fetis 6geler, teshircilik gibi
konularin yant sira 6zlem, sevgi aidiyet duygusu, kimlik, aile ve gelenek gibi unsurlar kadin
sorununa dikkat ¢ekerek genis bir yelpazede gbzler 6ntne sermistir. Sanatct; kadin sorunun
temeline inen cinsiyet ayrimciligina dikkat ¢eken calismalarint stirdiirmektedir (Otman, 2020: 40-
43).

Giilstin Karamustafa (1946-...)

Ankara’da diinyaya gelen sanat¢t Devlet Guizel Sanatlar Akademisinden 1966 senesinde
mezun olmustur. Tirkiye ve dinyanin gesitli yerlerinde sergiler agan sanatginin; kitsch, feminizm,
gocebelik, go¢, arabesk kiltiir ve poptler kiltir gibi konulara yogunlasan; resim, video,
performans ve enstalasyon gibi farkli tiiflerde esetleri mevcuttur (Caliskan, 2019: 100). Sanat
macerasina kulttrel degerlerini ve kisisel bellegini katan ressam, kiltiirel baglarini kendi icinde
sanatsal bir dile donistirmustir. Kavram anlatisina ve farkli bicimlemelere odaklanan sanatgt,
butiin degerleri sorgulamaya calisarak yalnizca mevcut olant degil onun arkasindaki gagrisimi
seyirciye yansitmustir (Kiyar, Kul, 2019: 789-790). Hedefi, icinde bulundugu dénemin hizl
degisim ruhunu aktarmak olan sanatci, yapitlarinda yorumu seyirciye birakarak objektif kalmaya
thtimam gostermektedir (Celebi Erol, 2019: 236). Kirdan kentte gociin olusturdugu, bircoklart
tarafindan yoz ve arabesk olgusu tizerinden asagilan kiltirel celiskiyi resimlerinde islemistir. Bu
durum poptlarite kazanmasina, arabesk ressam olarak nitelendirilmesine sebebiyet verir. Go¢ ve
kimlik gibi ¢alismalarinin temelini olusturan olgulart resimler yaparak anlatmaya baslayan sanatci
zamanla video gibi farkli tekniklere yonelmistir. Eserlerinin bir kisminda siyasi géndermeler olan
Karamustafa, Turkiye’nin yakin tarihine 1stk tutmaktadir (Sarioglu, 2007: 7-8).

Sonug

Sonug olarak gérmekteyiz ki ideal kadin imgesi tarihin her déneminde farklilasmis ve
zamanla degisime ugrasmustir. Lakin ¢ogu zaman kadin anne, es, kiz kardes, hizmetgi, tanriga ve
nesne olarak erkegin yansittig1 kadariyla sanatta yer bulabilmistir. Farkh kiltir, din, etnik koken
ve gruplarda; toplumun ve erkegin ideallestirdigi kaliplara sikismustir. Ancak Feminizm ’in
dogusuyla varligini haykirabilmis, yavas yavas ve sancilt da olsa dahi giintimiizde var olan kadin
imgesini olusturabilmistir. Yani kadini bitun sifatlart ve gorevleri disinda birakarak kadin
kimligiyle var olmast gerektigini kabul eden dustinceye ulasilabilmistir.
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Kadinlarin sanat egitimi almak gibi temel haklarini elde etmeleri ise yiizyillar almistir. Tlk
sureglerde sadece zengin ve sanat birikimi olan ailelerin kizlart egitim alabilmis, uzun streler
kadinlar akademilere kabul edilmemistir. Bu durumun yani sira kadin ressamlarin yaptigt
calismalar 6nemsenmemis, baba, es veya baska bir erkek sanatctya atfedilmis, Sliimlerinden sonra
esetleri kaybolmus, hayatlarina dair tarihe notlar tutulmamis silinip gitmeye mahkim edilmistir.
Tarih boyunca yasanan tim bu glgliiklere ragmen bugiin basaristyla kendini ispatlamis birgok
kadin ressam bulunmaktadir. Zamanla dinyada yasanan degisimler, egitime ulagilabilitligi de
nispeten kolaylastigt icin daha nice kadin ressamin yetisecegi ongorilebilir bir gercektir.

Sanatcinin kitleleri harekete gecirebilecegi, toplumsal yasamda degisim ve doniigimler
olusturabilecegini soylemek yanlis olmayacaktir. Sanat¢inin bu giicti dogru yonde kanalize etmesi
toplumun bakis agisint etkileyecektir. Biitiin bu sebepler g6z 6ntinde bulunduruldugunda gelecek
nesillere ilham vermek ve dinyay: sekillendirmek adina kadin sanatcilara biytk gorevlerin
distigi soylenebilir. Kadin sanatgilarin tam da bu noktada kendilerini ifade etmekten
kaginmamalari, cinsiyetci zihniyete dur demeleri, 6tekilestirmeye ve ayrimciliga izin vermemeleri
icin sanatt bir amag ve arag olarak kullanabileceklerini séylemek gerekmektedir.
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Extended English Summary

Throughout the history of the wortld, the woman has been treated as a secondary human
under the influence of the patriarchal order and is stuck in the positions assigned by the society,
such as a mother, wife, lover, inspirational and sexual object. The woman has existed for centuries
as much as the man reflects on the canvas, and could not go beyond being portrayed following the
ideal woman's understanding of the period. Everything that is expected from women, desired and
described as a duty is almost reinforced with the art of painting

Artworks and artists reflect the perspective of the lifestyle of the period, are influenced by
society, and at the same time affect society. The main purpose of this article, which explores the
image of women in art, is to examine the existing process of women in art. In this context from the
first centuries to the present process of change and artistic reflection of the image of women in the
history of Turkey and the world has been described.

The process of women's existence in art goes back to the Paleolithic age. The woman we
come across in cave paintings and Venus figurines; was seen as a goddess with the influence of the
matriarchal order, her fertility added a mystery to her, she was blessed for taking active roles in
social life and ensuring the continuation of the lineage. With the transition to power-based
agriculture, the woman was imprisoned in the home, the domination of the man began, and she
assumed the identity of a mother and wife, whom she could not escape for centuries. This situation
started to manifest itself with the increase in the statuettes named Phallus, which glorify men in the
field of art. The active presence of women in art life has gradually faded with the transition to the
patriarchal order.

Although there is a caste system in Ancient Egypt, one of the most important civilizations
in world history, it is possible to say that women have more rights and freedoms compared to their
contemporaries. When we look at the history of Egypt, there have been women such as
Hatshepsut, Nefertiti, VII. Cleopatra who played an active role in the government known today.
Women were depicted or sculpted side by side with their spouses in artworks, women were allowed
to be in high positions, women's tights were enacted. But in Ancient Greece, this situation appears
as a deep misogyny. Perfect beauty and body are desired, the image of woman has found a place in
art with mythological elements.

In ancient Rome, the virginity of the woman was idealized, her chastity was questioned
before the society, and she was deprived of fundamental rights and freedoms. With the spread of
Christianity, artworks were allowed to be depicted with only religious figures by covering the female
body. In the Middle Ages, the persecution of women was considered normal and the woman was
considered a demonic being. In addition, women in the noble class were treated separately. Woman
was seen as a helpless, sinful and fragile creature in need of the protection of men. The artworks
taken under the control of the church were used for the purpose of spreading religion, and the
female figure was identified with the Virgin Mary.

When it came to the Renaissance, women were also affected by the innovation movements
and women who were engaged in the art of painting began to show their existence, even if they
were not educated by their fathers and accepted to the academies. Despite this, they were portrayed
by many painters, highlighting the nudity and beauty of the woman. The influence of religion and
the church continued in later processes, and the process of proving the existence of women could
only begin with the French revolution. Women secking their rights and freedoms began to make
their voices heard, and the female figure simplified and moved away from exaggerated images. With
the industrial revolution, women's participation in working life has also changed the position of
women in social life and strengthened the pursuit of rights of women who became independent.
Feminism has shouted to the whole world that a woman is an individual. Art movements continued
to support this situation, feminism found a place in art and pioneered the change in the view of
women. With the birth of contemporary art and the woman painting herself, the image of women
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in art has begun to change. It has enabled the formation of an understanding of art in which the
inner world of women cares and is reflected with a female identity.

When the transformation of the image of women in Turkey in art history; It can be said
that in the Turks, who are a nomadic society, artworks started to become widespread only with the
transition to settled life. With the acceptance of Islam by the Turks, the art of painting was not
welcomed for religious reasons. It has been possible to encounter the female figure only in
miniature art. Miniature, which lived its golden age in the Ottoman period, was generally made for
the dynasty, and the female figure was generally depicted in interior spaces such as homes, baths,
gardens. The painting of men and women side by side took place in the following processes, and
with the influence of western art, the female figure began to be drawn more clearly over time. The
westernization process has also caused the transition from miniature to painting. In the first period,
women were depicted in veiled, closed clothes and closed spaces, but over time, they became a
symbol of modernization, stripped of the perception of privacy, and their position and stance were
changed. In the last period of the Ottoman Empire, the first steps were taken to educate women
painters by opening the Inas Sanayi-i Nefise School, which gave education to women.

With the foundation of the Republic, women found a place in the public sphere, were seen
as a symbol of innovation, and gained their rights and freedoms. Making the public adoption of the
new image of women became a state policy and the art of painting was used as a suitable tool for
this purpose. Painters were sent to study abroad, art schools were opened, painters were sent to
various parts of Anatolia and the new regime was explained to the public through art. Women
painters also found a place in the field of art and received state-sponsored education.

The war of women with the patriarchal order, traditional perspective and being seen as a
sexual object has continued until today. This situation has also influenced Turkish painting art and
the view of the female body has turned into an individualized situation that the artist reflects in
parallel with the perception of women. Today, many Turkish female and male painters continue to
work to change the social position of women and the image of women in memories and to ensure
their existence as an individual.

The admission of women to art academies took place at the end of the 19th century.
However, despite the difficulties until this period, many female painters have been trained. In this
article, some of the talented and successful female painters who try to exist in the field of art despite
many difficulties and who have enabled women to become effective in the art are discussed. One of
them is Levina Teetlinc, the first woman painter in history. Although the artist was successful
throughout her life, her work was not given importance and protected. Little information about the
artist was kept by her father. One of them is Levina Teerlinc, the first woman painter in history.
Although the artist was successful throughout her life, her work was not appreciated and protected.
Little information about the artist was kept by her father. Artemisia Gentileschi, who depicts
women as powerful, energetic and confident in her works, has been the trigger of feminism in art
by successfully reflecting this situation, which she could not get out of, even though she was
engraved in memories with the traumatic rape. Rosa Bonheur defended the equality of men and
women and was one of the initiators of women's struggle in art. The painter Kithe Kollwitz has
fought for the rights of workers and women all her life. Frida Kahlo, on the other hand, made her
name known to the whole world during and after her life with her art, and despite her painful life
story, she set an example for many women and painters with her dauntless attitude. Jenny Saville
used her art as the greatest criticism tool to destroy bad perceptions about the female body.

One of the first Turkish woman painters, Mihri Musfik Hanim pioneered many women
with her character, lifestyle, paintings and pieces of training by displaying a perspective ahead of her
time. Fahrelnisa Zeid exhibited her paintings in many countries and introduced her successful
works and Turkish women to the world. Stikriye Dikmen, on the other hand, managed to exist in
the art community with her unique style and female figures with her contemporary painting
approach. Nese Erdok, reflecting the woman as an individual, did not hesitate to explain social
problems and managed to leave her mark with her melancholy style. Nur Kogak, whose feminist
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identity also takes place in her art, has succeeded in making her name known in the sense of pop art
with her hyperrealist works. Giilstin Karamustafa has proven herself in the art community with her
works on various themes such as migration, kitsch, feminism and popular culture.

As a result, the image of the ideal woman has tried to change in every period of history, but
often as a mother, wife, sister, servant, goddess and object, it has found a place in art as much as
the man reflects. In different cultures, religions, ethnic origins and groups; it is stuck in the patterns
idealized by society and man. However, with the birth of feminism, she was able to cry out her
existence and create the image of the woman that exists today, even if it is slow and painful. In
other words, the idea that accepts that women should exist as a woman by excluding all their
attributes and duties has been attained.

It took centuries for women to acquire their basic rights such as education, so they were not
accepted into academies for a long time. The works of women painters were disregarded, attributed
to their father or their wives, their works disappeared after their deaths, no historical notes were
made about their lives, and they were condemned to be erased. Despite everything, there are many
female painters who have proven themselves successfully today. Art, self-expression is some of the
best ways to support a woman's existence as a woman. We believe that women will not abandon
their combative attitude and continue to exist in art with their own hands, not as reflected by
someone else ...
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