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Repetitions in art:
Campbell’s Soup Cans

Abstract

Repetition or interpretation in art is based on
very old times. Much earlier repetition than
mechanical copying was often done for master-
apprentice teaching or for eye-training purposes.
Copying in the mechanical way allows the
production of similarities, while copying in
digital mode allowed more circulation and
access of similarities. From the 20th century, the
work of art has become more accessible. The
artworks exhibited in vatious parts of the world,
in museums and galleries, reach other artisans or
art buyers who are miles away from them, or
they are welcomed in their living spaces. The
original was now in distribution with copies. A
similar situation is both faster and more
common today in the Internet age. A similar
situation is both faster and more common today
in the Internet age. Warhol, on the other hand,
puts a consumption object in the art world,
which does not deny mechanic reproduction,
but already has a graphic design and copies with
it. A soup box with thousands of copies is
exhibited alone or with copies of it. It shows
that art and life are intertwined or that he don’t
reject the  popular  culture-consumption
conception in their society in the age of living.
The graphic design of soup boxes with
thousands of copies has been repeated by
Warhol and won the original with his signature
in the art. These paintings are reproduced both
by his contemporaries and by artists today. An
artwork that is actually a copy, can it give the

Sanatta tekrarlar: Campbell’s
Corba Kutulari

Figen Girgin1

Ozet

Sanatta tekrar etme ya da yorumlama ¢ok
eskilere  dayanmaktadir.  Mekanik  yolla
kopyalamadan ¢ok daha Once tekrarlama
cogunlukla usta-girak ogretisi ya da gozu egitme
amactyla  gerceklestirilirken; mekanik  yolla
kopyalama benzetlerin uretilmesine, dijital yolla
kopyalama ise benzerlerin daha fazla dolasimina
ve erisimine olanak sagladi. 20. yizyildan
itibaren sanat yapitt daha kolay ulasilir hale geldi.
Diinyanin cesitli yerlerinde, muize ve galerilerde
sergilenen sanat yapitlari, onlardan
kilometrelerce 6tede olan baska sanatcilara ya da
sanat alicilarina  ulagabildi ya da yasam
alanlarinda  karsdlarina ¢kt Orijinal,  artik
kopyalart ile birlikte dagihimdaydi. Benzer
durum, internet ¢agindaki giinlimtizde hem daha
hizlt hem de daha yaygindir. Ancak Warhol tiim
bunlarin  6tesinde, mekanik  kopyalamay:
yadsimadan, hali hazirda bir grafik tasarima
sahip ve kopyalari ile birlikte dolasimda olan bir
tiketim nesnesini, sanat dunyasmna sokar.
Binlerce kopyast olan bir ¢orba kutusunu tek
basina ya da onun kopyalar ile birlikte sergiler.
Sanat ve yasamu i¢ ige gecirir ya da yasadigt
cagda, kendi toplumundaki popiler kiltir-
tiketim anlayistnt  reddetmedigini = gOsterir.
Binlerce kopyaya sahip olan corba kutularinin
grafik tasarimi, Warhol tarafindan tekrarlanarak,
onun imzast ile orijinalik kazanmistir. Onun
corba kutular resimleri ise hem ¢agdaslari hem
de ginimiizdeki sanatcilarca tekrarlanmaktadir.
Zaten kopya olan bir asil, tekrarlandiginda ayni
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same effect when it is repeated? How do
original, unique, copy, reappear in Campbell's
Soup Cans? Why and how has Campbell's Soup
Cans been repeated in art? In this research,
these questions were tried to be answered
through the works of the artists who recreated
Campbell's Soup Boxes.

Keywords: Campbell’s Soup Cans, Quote,
Imitation, Repetition, Contemporary Art.

etkiyl verebilir mi? Orijinallik, 6zgtnlik, kopya,
tekrar Campbell’s Corba Kutular’nda ne sekilde
ortaya ¢ikar? Campbell’s Corba Kutulart sanatta
nicin ve ne sekilde tekrarlanmistir? sorularina
Warhol’'un Campbell’s Corba Kutulart adli resmi
ve bu resmi tekrarlayan sanatcilarin yapitlar
tzerinden cevap aranmaya ¢alistlmistir.

Anahtar Kelimeler: Campbell’s Corba Kutular,
Yineleme, Taklit, Tekrarlama, Cagdas Sanat.

(Extended English summary is at the end of
this document)

1. Girig

Hazir bir nesnenin sanata tasinmasi yeni bir olay degildir. Ancak, Andy Warhol’'un sanata
soktugu tiketim malzemesi bu streci farklt kilar. Dénemin ¢orba kutusu, kopyast ile varligint ilan
eder. Ancak bu ilan edis, endustride degil sanatin igindedir. Var edilmisin sanatta yeniden ingast ve
yeniden insa edilmisin yinelenen bircok kopyast. Warhol’da, asillar ve kopyalar birbirine karismis
durumdadir. Ustelik bu sadece sanatginin kendisi tarafindan yinelenmez. Baska sanatcilar da bu
tiketim nesnesini yinelemeye devam ederler. Asil soru sudur? Onlarin tekrar ettikleri, endiistriyel bir
corba kutusunun grafik tasarimi m1? Yoksa Warhol'un tavri mudir? Bir kopya yinelendiginde asila
doniisebilir mi? Ya da o zaten kopya oldugunu kabul ettigi i¢in, asil olmak gibi bir niyeti yok mudur?
Daha da arttinilabilecek bu sorular bize, onun yeniden tretim anlayisini farkli bir dénemece
soktugunu disiindirtmektedir.

2. Campbell’s Corba Kutular1 ve Tekrarlar

Bir nesnenin sanat diinyasina tasinmasi yeni bir durum degildir. Warhol’dan 6nce natiirmort
geleneginde bircok cansiz 6ge, bazen kendi olarak bazen ise yiiklendikleri sembolik anlamlarla
resmedilmistir. Ancak Danto’nun (2016:167) da ifade ettigi gibi: “Warhol bunlar temsili diizleme
tastmug, hatta neredeyse yildizlastirmus, fakat hicbir surette natiirmortlastirmamustir”. Warhol,
Campbell’s Corba Kutular:'ni resmederken yanina ilave bir 6geye ihtiyag duymaz. Logosu, tizerindeki
yazist ile yasadigt donemde Amerikan toplumunun ilk bakista tantyabilecegi bir market Grinudir.

Bu corba kutusu, Feuerbach’in “dunyevi hakikati takdis etmek” olarak adlandirdigr sadece
kendilerini sembolize ettikleri icin tiketilen yiyeceklerden biridir. Daha 6nce kutsanmamus, bir ticari
trtn olarak goriilen nesne, sanatin merkezinde yerini alir. Corba kutulart bazen Resim 1’de oldugu
gibi tek basina bazen ise ayni kutunun tekrarindan olusan bir dizilime sahiptir. Warhol, Amerikan
mutfagina ait olan ¢orba kutulari, coca cola gibi titketim triinlerini esitlikci gorir. Kisinin zenginligi
ya da fakirligine gore icerigi degismez. Herkes icin her daim aynidir (Danto, 2016, ss.167-168). O,
stradan bir nesneyi kullanirken sanatin geleneksel yontemlerini de sorgular. Sanat yapitinin ytceligi
ya da basitligi ya da onu sanat eseri yapan seyin, kullanilan nesne tercihi ile sinirlandirilamayacagint
gosterir.

Bu tiketim nesnelerini resmederken cogunlukla kullandigi serigrafi, onun ¢ogaltma ya da
benzetlerini Gretme tavri icin de oldukga uygun bir tekniktir. “Keske baskalari da serigrafi yapmaya
baslasa, o zaman resimlerimin benim mi yoksa bir baskasinin mi1 oldugu anlagilmazd:” der. Warhol,
esetlerini tanimaya ya da onun elinden c¢tkip c¢tkmadigini ayirt etmeye itecek bir duruma ve
sanatcinin muellif rolinde olmasina da karsidir (Danto, 2015, s.114).
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Resim 1. Andy Warhol, Campbell’s Corba Kutular II, 1969, Serigrafi baski, 88.9 X 58.4 cm

Warhol'un altmush yillarda Campbell's Corba Kutulari'ni resmetmesi, simulasyon ve tim
modern sanat i¢in yankilar uyandirmistir. Ticari nesnenin kutsallasmast. Ancak Baudrillard'a gore
1986'da corba kutularinin resmedilmis olmast yank:i uyandiracak bir sey degildir, sadece
simulasyonun basmakaliplart icinde kalir. Altmush yillarda 6zgiin bir tarzla 6zglnliik kavramina
saldirilirken, seksenli yillarda 6zgiin olmayan, 6zglin olmayan bir tarzda yeniden uretilmektedir.
Altmislt yillarda ticari Griiniin sanata girmesi sanatta dahiyanelige, simulasyon dehasina yol agtyor.
Seksenlerde ise, reklam dehasi ticari tiriiniin yeni bir evrenini baslatiyor ve resmi sanat, ticari triini
estetiklestiriyor (Baudrillard, 2000, s.100).

Warhol’un logolat ile birlikte sundugu bu ticari Griin, sipermarkete giden, o kiltiri yasayan
insanlar icin onlarin taninmasint sagliyordu. Oyle ki bu etiketlerden habersiz olmak, meshur bir
aktoriin kim oldugunu sormakla es deger bir yabanciligin gostergesidir. Di Antonio: “Insan ne yerse
odur. Biz mesrubatiz, konserve ¢orbayiz, hamburgeriz, patates cipsiyiz, tursuyuz...Biz Pop’uz, boya
degiliz” sozleri ile Warhol'un resmettigi, sanatin aradift seyi sunmak icin gercekligin urtnlerini
kullanma yolunu se¢mesini olduke¢a iyi vurgular (Danto, 2016, ss.168-171). Ancak durum, yani
tekrar etme eylemi giinimuze geldiginde degisiyor. Cinkd Warhol’un yasadigt donemde toplumu
icin tiiketilen ya da agina olunan nesne, bu ¢orba kutularint yineleyenlerin kiltiri ile bagdasmiyor
veya artik kullanilan bir Grin olmaktan ziyade Warhol’'un imgeleri olarak 6n planda yer aliyor. Onun
yasadigt donemde insanlar, kullandiklari bir tiketim nesnesini bir mizede ya da galeride
gorduklerinde sanat, onlarin giinlik yasamlarina indirgenmisti. Sanat diinyasi ile ortak kaltir i¢ ige
gecmisti. Ancak, ondan sonra yapilan bu Campbell’s Corba Kutularini goren izleyicinin zihnindeki
imge, 6nce Warhol olacaktir. Bu anlamda Warhol'un yinelemeye bagka bir boyut kazandirdigini
soyleyebiliriz. Clnki bir taklit ya da esinlenmis bir yapit aslt biliniyorsa elbette 6nce onu hatirlatir.
Bunu Son Aksam Yemegi, Mona Lisa, Inci Kiipeli Kiz gibi bircok yapitta goriiriiz. Bu yapitlarn
yinelemeleri, benzer bir kompozisyona sahipse, akla ilk 6nce o yapitlar gelir. Bunlar sanatcilara ait
orijinal ve 6zgiin eserlerdir. Oysa Warhol'un resmettigi corba kutulari, orijinal olmalarina karsin
Ozgunligu tiketim markalarinin ambalajlarinin taklitleri olarak sunulmast ile sarsilir. Buna karsin
kendi déneminin izleyicisi igin bu eser, Campbell’s ¢orba kutularinin bir kopyast iken simdi tekrar
sanat dinyasinda yer alan bu corba kutulari, simdinin izleyicisinin zihninde Warhol'un corba
kutularinin esinlenmeleridir. Oysa bir Mona Lisa resminden ister Leonardo da Vinci zamaninda
isterse ginumiizde esinlenilmis ya da taklidi yapilmis olsun, o hem Da Vinci’'nin yasadigi dénemde
hem de giinimiizdeki izleyici i¢in kaynagi Da Vinci olan bir yineleme olarak kalacaktir. Bu anlamda
bir tiiketim nesnesinin sanat diinyasina, onun logosuna ragmen kendi sanatgt kimligi ile
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kazandirmasi, degerini marketten sanat piyasasina kaydirarak yiiceltmesi bakimindan Warhol
olduk¢a basarilidir.

Resim 2. Felipe Jestis Consalvos, Meraklt Geleneksel Gézlemler, 1920-50,
Kagit tizerine kolaj, 24.1x19.1 cm

Warhol’dan ¢ok daha 6nce Campbell’s Corba Kutular’ni resmeden biri vardir. O da Felipe
Jesus Consalvos’dur. 1920’lerde Havana’dan Miami’ye go¢ eden bir sigara saricist olan Consalvos,
etrafindaki her seyi kolaja donustirebilen biridir. Sigara kutulari, pullar, buluntu fotograflar, eski aile
portreleri, miizik aletleri ve mobilyalar. Sigara bantlar1 ve kutularindan aldigt simetri kendi i¢inde
sanatsal pratikler olarak onun calismalarinin anahtar 6gesidir. Merakly Geleneksel Gizlenler de (Resim
2) onun bu yaklasimt oldukga net olarak gérilebilirt. Hem resmin en dis hattinda hem de ondan
biraz daha iceride adeta gerceve gibi sigara bantlart kullanlmustir. Ancak burada gergeve gorintist
veren simetri, ¢orba kutusu, yumurta, sporcu, ¢ok katlt bir yapr gibi 6geletle kesintiye ugrar. Bu
kadar sagma ya da birbiriyle alakasiz 6gelerin bir arada kullanilmast ¢agdas sosyo-politik degetlerin
elestirisinde ¢ok yonliliige sahiptir. Dadaizm’in estetiginde yer alan ve Avrupa’da es zamanlt olarak
gerceklesen degerlerle benzerlik s6z konusu. Buna ragmen, Consalvosun Avrupali ¢agdaslarini
bildigine dair herhangi bir kanit yok. Cogunlukla 1ngﬂizce olarak secilmis metin yazilari, tarihsel
figiirlerle i¢ icedir. Hitler ve George Washington gibi kisilerin kolajlarinda yer almasi, onun kolajin
politik tarafinin ilk 6rnekleri arasinda yer almasini saglar. Kurt Schwitters ve Max Ernst gibi
Dadacilarin sosyo-politik hicvini ve sagma dirtiilerini paylasmakta. Hayati boyunca taninmayan ve
hakkinda ¢ok az sey bilinen bir sanatcidir. Consalvos etrafinda degisen dinyay1 geri doniistiren ve
canlandiran biriydi (Jansen, 2013). Bu acidan bakiddiginda Warhol'un tavri ile bir benzerlik s6z
konusu. Consalvos da tipki Warhol gibi yasadigi dénemin kiiltiirel, sosyal, politik ve tiketim
Ogelerini sanat dinyasina tagimayt segmistir. Ancak ¢orba kutusu, etiketi ile birlikte yer almasina
karsin, onun resminde biitiinin pargalarindan biri olarak yer alir. Warhol’da ise gorba kutusu baslt
basinadir. Yaninda baska bir 6ge olacaksa o da yine kendi kopyasidir. Aynt nesne hatta fabrikasyon
tretimindeki hali ile esdeger sunulsa bile nesneyi yucelestirme durumu Consalvos’da s6z konusu

degildir.
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Resim 3. Richard Pettibone, Campbell’s Corba Kutusu, Sebze ve Arpalt Sigir Ed,
Tuval tizerine akrilik ve serigrafi boyast, P@der Bonnier Inc, New York
Ozel Koleksiyon, Isve¢

Warhol'un kendi kiltirti icin tanudik olan imajlart sanatta kullanma tavrini Richard
Pettibone sanat eserleri tzerinde gerceklestirir. 60l yillardan itibaren diger sanatgilarin eserlerinin
ki¢tik boyutlu ¢alismalarint yapar. Ve bu boyuttaki islerini de “Benim i¢in kocaman” diye niteler.
“Ilkk Warhol taklidini yaptigim zaman, 1960'larin sonlarinda genc bir sanatctydim. Harika bir ressam
olmak istedim. Bunun, harika bir tabloyu kopyalamaktan daha iyi bir yolu var mr? ” (Walsh, 2011).
Warhol ¢orba kutularini basit grafiksel bir sema olmaktan ¢ikarip, sanat mecrasinda yiicelestirmeyi
secerken; Pettibone, kendi ressamligini yicelestirmek icin bilinen ve resmedilmis bir yapitt
kopyalamay1 segerek yapar.

Sanatgi, O6zgunlik sorunsalini, kopyanin boyut konusundaki 6zgirligi ile birlestirerek
yapitlart kiigiik ebatl olarak kopyalar. Onlarin bitinligini bozmadan sevimli birer ise doniisturir.
Hayranligi 6zellikle Warhol'un eserlerinedir. 1965’te New York’a yaptigi bir gezide Warhol'u
arayarak kendisi ile gérisme istegini ifade eder. Warhol, kendi yapitlarinin sahiplenilmis oldugunu
goriince, bu kopyalart komik olarak niteler. Pettibone’a gore ise halihazirda kopyalamakta olan bir
sanatginin islerinin neden kopyast yapilmasind: ki? O, Warhol’'un yapitlarint kendine mal etmek icin
degil yeniden uretmek ve kesfetmek icin kopyalamay1 yegler (Leo Castelli Gallery, 2004).
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Resim 4. Vitaly Komar ve Alexander Melamid,, Post-Art #1 (A. Warhol), 1973,
Tuval tizerine yagliboya, 60x60 cm

Pettibone™un yaptiginin aksine, benzerligin daha aza indirgendigi bu eser (Resim 4), Vitaly
Komar ve Alexander Melamid’e ait. Birlikte ¢alisan bu sanatcilar, Gelecegin Resimleri (Pictures of the
Future) serisinde Post-Art temali yaptiklart resimlerde, Warhol, Lichtenstein, Jasper Johns, Indiana
gibi sanatgilara gondermede bulunurlar. Onlarin Amerikali sanatcilar ve Amerikan Pop-Art1 ile
teorik anlamda sanatsal iliskileri ideoloji ¢ercevesindedir. Warhol’'un sanatinda, titketim mallarinin
asirihigina dikkat ¢eken anlayisa benzer teorik sanatsal yaklasim bu iki sanatcida Sovyet Birligi'ndeki
ideolojinin asirihgina dikkat cekmek i¢in kullaniir. Amerika’da reklam unsuru olan bu islerin her bir
parcast, Sovyet toplumunda yaygin olan Sovyet propagandasi ile iliskilidir (I7aly Komar and...,
tarthsiz).

Komar ve Melamid i¢in resmin kompozisyonu ve rengi kadar hikayesi de onemlidir ve
resmi etkileyici kilan unsurlardan biridir. Onlar tarihte yer etmis goriintiilere yeni bir goris eklerler.
Cok tsluplu goruntilerin birlesimi, eklektik kompozisyonlar onlarin ‘Post-Art’ olarak adlandirdiklart
islerinin genel cercevesini olusturur. Pop-Art’t analiz ettiklerinde, Pop-Art'in ¢ogaltilabilen bu
basyapitlarinin  ¢ok pahali ve tanmnmis oldugunu gortrler. Ayni zamanda bu isler, taninmig
miizelerde de yer alir. Sanatin seyrini degistiren bu isler, bir Da Vinci ya da Rembrandt kadar klasik
degildir. Bunun nedeni olarak da akimin hala ¢ok gen¢ olmast ve gecmisinin ¢ok eskiye
dayanmamasi gosterilir. Belki bir 200 yil sonra bu yapitlar ve sanatcilar klasikleseceklerdir. Ancak bu
iki sanat¢t 200 yil beklemenin ¢ok uzun bir siire olacagi dustuncesi ile bu calismalara bir seyler
eklerlerse, onlarin simdi klasik olmalarini saglayabilecekleri gérustyle yola ¢ikarlar (Feldman Gallery,
tarihsiz). Bunun sonucu olarak da Post-Art #1 ‘deki gibi ¢orba kutularinin kopyalarina buyik
yaniklarla delikler agarak, bu ¢alismalarin ge¢mislerine ve hikayelerine kendilerince bir katki saglatlar.
Bu yakma islemi yeni olant eskitme, tarihin derinliklerinden ¢ikarma gibi bir anlama biirtinir.

Bu iki sanatcinin Warhol ile iligkisi corba kutulart ile sinirht kalmaz. Onunla kurduklar iliskiyi
o kadar ileri gotiiriitler ki gerceklestirdikleri bir eylemde onun ruhunu bile satarlar.” Sovyet kiiltiiri,
ideolojinin yani sira, Warhol ve Amerikan yasaminin politik, dini, sosyal temalari onlar i¢in inceleme
konusudur ve Amerikan sanatini alayci satirik bir dille yeniden yorumlarlar.

2 1970’lerde insan ruhlarint satin almak ve satma projesi icin bir sirket kurarlar ve Warhol gibi birkac¢ kisinin ruhlarini
satin alirlar. Sonra 19 Mayis 1979°da saat:12.00’de Sovyetler Bitligi ile ayn1 zamanda Moskova ve New York’ta ‘Resmi
Olmayan Amerikan Sanat’nin ik Acik Arttirmast’ reklamint New York Times’te veritler. Hararetli gecen acik arttirma
Mikhail Odnoralov’un dairesinde gerceklesir ve Warhol’un ruhu 30 rubleye satilir (Kalinsky, tarihsiz).
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Resim 5. Mike Bidlo, Warhol Degil (Campbell’s Corba Kutusu, Tavuklu Bamya
Cortbast, 1984-86, Tuval tzerine serigrafi ve akrilik boya, 51x41 cm

1980’li ywara geunaiginae 1se paudrilard in bu yllarda resmeaumis olan ¢orba kutularinin
yanki uyandiracak bir sey olmadigint séyledigi bir eser ile karsilasiyoruz. Mike Bidlo’nun ticari bir
trtnd kopyalayan Warhol'un tekrart ile karsimiza ¢itkmasinin altinda yatan sebep kanimca ticari bir
urtini estetiklestirmek degildir. Bidlo’nun, Warhol'un sanatta fabrikasyon tavrini, orijinallik ve
ozgunlik baglaminda yeniden ele aldigt s6ylenebilir. Warhol, grafiksel ambalaji ile ticari bir triint
kendi piyasasindan, sanat dinyasina kaydirmusti. Bir tiketim triiniinti kopyalamist. Bidlo ise sanat
diinyasina kaymus ¢orba kutularint kendi imzast ile tekrar giin ylzine cikarir. Sanateinin kimligi ve
orijinal yapit kavramint sorgulayarak derin bir kriz yaratir. Sanatci, génderme yaptigt ¢ogu yapitin ya
da sanatcisinin adint kendi resminin basligina -degil/dir- kelimesini ekleyerek sunar ve izleyiciyi
sasirtir. Bircok sanatgiya ait eseri bu olumsuzlama bashgt ile adlandirir. Olumsuzlama ile
isimlendirdigi bu kopyalarin temelinde orijinallik ve 6zgtinlik kavramlarinin sorgulanmasi yatar.
Warhol’un gtnliik hayatin iginde olan her seyin sanata mal edilebilecegini haykirircasina yaptiklarin,
Bidlo sanatta var olan her seyin, ya da bir sanatct elinden ¢ikmis her eserin bagka bir sanatc¢inin
kopyalamasina acik oldugunu gésterir.
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Resim 6. Liza Lou, Campbell’s Corbast, Domates, 1992,
Kagit mache ve cam boncuklar, 10.5x6.7 cm

Liza Lou ise, ti¢ boyutluluktan iki boyuta indirgenen Campbell’s ¢orba kutularini tekrar
6ztne dondirir. Corba kutusunun logusuna ve kendi rengine denk patlak renkli boncuklatla onu
t¢ boyutlu olarak yorumlar. Warhol’'un referans olarak alindig, Campbell’s ¢orba kutularinin
aralarinda yer aldigt 1991-95 yillar1 arasinda dort yil gibi uzun bir siiregte gerceklestirilen ‘Mutfak’
adlt enstalasyonda yer alan her bir 6geyi boncukla kaplamak ya da olusturmak icin kiirdanla tutkal
kullanmis ve boncuklart da cimbizla yerlestirmistir. Bu enstalasyonda her bir 6ge, tabak, bardak,
buzdolabindaki yiyecekler boncuklarla kaplanmistir. Hatta musluktan akan su bile mavi boncuklarla
yapimistir. Lou, Pop-Sanat’in tiketim urtinlerini sanata tastma durumunu emek ile yogurur ve
“Pop-Sanat’t yavaslatma fikrini sevdim,” der (Solti, tarihsiz). Lou, Pop-Sanatin seri uretimi
destekleme veya izleyicinin Ontine kendi gercekligi olarak sunma tavrini ve kisa stirede ¢ogaltma
eylemini uzun bir zamana yayar. Yine Warhol'un daha fazla ya da daha hizli iretmesine olanak
saglayan serigrafinin karsisina da daha fazla insan giicii ve emekle ¢ikar. Aslinda onun burada Pop-
Sanat’t yavaglatmasint saglayan sey daha ¢ok, kullandigi malzeme ve teknigidir.

Lounun ¢ogu zaman amact miitevazi bir seyi yiceltmek veya cirkin bir seyi glizellestirmek
tzerinedir. Sanat tarihgisi ve elestirmen Robert Pincus-Witten’e gbre o ,Pop-Sanat, feminizm ve
kavramsalciliktan ortaya ¢tkan konularin essiz bir sentezini sunar. Sanatct, bir boncuk ditkkanina
girdiginde, boyadan daha ilging olan bu malzeme ile tansir. ik olarak soyut resimlerine bu
malzemeyi eklemeye basladiginda, hem 6gretmenleri hem de siif arkadaslarinin onu incittigini ifade
eder. “Gergekten yaptigim seyden nefret ettim... Ancak bu malzemenin insanlart ne kadar altiist
ettigini gérdigimde, bunun iyi bir sey oldugu ¢ok acikt,” (Bagley, 2008) sozleri ile bu malzemeyi
kullanma konusundaki kararligini dile getirir.

Lounun cam boncuklarla ¢alistigi bu isleri basta bir ambalajlama olarak gérilebilir. Ancak
zamanla onlar, emek giiciiniin ¢ok fazla oldugu ve bicimsel olarak kavramsal tiirde olan heykellere
donismiustir. Boncuklarla olusturdugu, bardak, tabak, kahve fincani, ¢ikolata, ¢orba kutusu gibi
islerinde el emeginin gercek degerini vurgular. ”En ¢ok tekrar eden, zemini ovalamak gibi zorlu is
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tirt bile degere de sahiptir. Bu ylizden emege ve giindelik yasama yiicelik katmayr umuyorum,”
(Solti, tarihsiz) sézleri onun emegi ne kadar 6nemsedigini gosterir.

Resim 7. Vik Muniz, Radyat6r Tavuk Eriste (Warhol’dan Sonra), 2007,
Kromojenik bask1, 200,5x 157,5 cm (cergeveli)

21.ytzyila gelindiginde Campbell’s Corba Kutular/nin hala sanatcilarca yinelendigini gériyoruz.
Bu sanatcilardan biri de Vik Muniz’dir. Muniz; Corot, Courbet, Monet, Da Vinci, Caravaggio,
Rothko, Moris gibi sanatcilara ait esetleri kendi tarzinda yeniden tretir. “Kultitler, ritieller ve
davranis kaliplarinin icten bir sekilde iletilmesine dayanir. Hiicreden hiicreyi, kelimeden kelimeyi,
goriintiiden gorintiyli kopyalamak diinyamizi bilinen hale getirmektir”. Bu, 60’lardaki Pop
hareketinin belki de bir mirastdir. Unlii kisilerin, bira kutularinin, ¢orba kutularinin resmedilmesi ya
da yeniden tasarimlanmast Muniz’in mizah anlayist ile benzerlik tasir. Makineler bize ¢ogaltma
imkant tanidi. Kopyalamak onlarin sayesinde daha da kolaylasti. Kuskusuz hem kullandig1 serigrafi
teknigi hem de sanata bakis agist ile Warhol bunu en etkin kullananlardandi. Muniz, kopyalamay:
sadece bir yeniden okuma veya goriintiiniin kompozisyonunu hedef alan bir strecin anlayst olarak
gelistirmez. Mikemmel kopyalar elde etmek i¢in ugrasmaz (Amaral, 2001). Gegmis, Muniz’in mizah
dili ile yinelenir, tazelenir.

Resim 8. Devorah Sperber, Warhol’dan Sonra, 2008, 698 iplik makarasi, paslanmaz celik bilyeli
zincir, asma aparati, metal stant, akrilik seffaf akrilik kiire, 114.3x63.5 cm
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Devorah Sperber ise sanatin bir¢ok dénemi ile sorgulama igine giren ve bircok sanat yapitini
yorumlayan biridir. Sanat esetlerini renkli iplik makaralart ile olusturur ve yaptigt bu dizilimin 6niine
akrilik bir kire yerlestirir. Warbo/'dan Sonra (Resim 8) adli bu yapit, 698 adet iplik makarast ve bir
akrilik kiireden olusur. Ilk bakista rastgele dizilmis izlenimi uyandiran iplik makaralari, goriintiyii
180° ¢eviren akrilik kiire sayesinde, aslinda bu rastgele izlenimi veren makaralarin bilingli bir
dizilimde olduklarini ispat eder. Bir gorintiiyl buyuttiigimiizde, varhgr siliklesir ve biz onun
piksellerini gérmeye baslariz. Her bir piksel kendi rengine birtnir. Sperber’in isleri de aynen
béyledir. Onun pikselleri, iplik makaralaridir. Yakindan bakildiginda sadece iplik makaralarint renk
ve bicimi baskin olarak géren g6z, uzaklastikca bu makaralar renk olarak algllamaya ve makaralarin
biciminden ¢ok, onlarin olusturdugu biitiine asil goriintiiye ulasmaya baslar. Izleyici akrilik kiireden
baktiginda ise ters duran bu gorintii dizlesir ve daha net hale gelir. Burada, corba kutularin
tekrarlarken Sperber’in amacit ne ticari bir driini estetik hale getirmek ne de Campbell’s Corba
Kutularini kopyalamaktir. Warhol, burada onun ge¢misi simdiye kendi teknigi ile getirmek,
glincellemek adina sectigi ve belki de saygt da duydugu sanatgilardan biridir. Sperber’de de tipki
Lou’da oldugu gibi ¢orba kutularinin bu yeniden tretilmis hali, fazlasiyla emek gerektirir.

Resim 9. Mel Ramos, Suzy Corba Kutusu, 2010, Kagit tizerine litografi basks,
23x16 cm, 750 stirim

Su ana kadar Warhol’a benzer bir anlayisla, ondan sonra yorumlanan ¢orba kutularinin hep
tek basina oldugu gorilmusti. Ancak Swgy Corba Kutusn (Resim 9) adlt resimde gorba kutusu,
dirseklerini onun tzerine koymus ¢iplak bir kadinla gosterilir. Mel Ramos, Campbell’s corba kutusu
ile ¢iplak bir kadmnt birlestirerek yaptigi bu resim ile tiketim kiltirine ve reklam endistrisine
deginir. Siklikla medya ve reklam unsuru olarak kadin bedeninin kullanilmast ve tiiketim nesnesi ile
iliskilendirilmesi, popitler kilturin yontemlerinden biridir. O da, Campbell’s ¢orba kutularin
tanitmak icin sectigi kadini, corba kutusuna dayanmis olarak gosterir. Campbell’s markasinin disinda
kalan her sey siyah-beyazdir. Bu, markalarin tanitimlart icin reklamlarda, afislerde, tasarimlarda
secilen odak noktast ve iliskilendirme anlayisina olduke¢a uygun bir resimdir.


https://doi.org/10.14687/jhs.v17i1.5522

59

Girgin, F. (2020). Sanatta tekratlar: Campbell's Corba Kutulart. Jowrnal of Human Sciences, 17(1), 49-64.
doi:10.14687 /jhs.v17i1.5522

A \y -
Resim 10. Lluis Barba, Sanatta Turistler, Jean-Francois Millet 2009, Diasec baski, 150x200 cm

Degisik donemlerden, tilkelerden insanlart turist olarak taninmus yapitlarin igine yerlestiren
Lluis Barba, Sanatta Turistlerde (Resim 10), hem Warhol’a hem de Millet’ye gondermede bulunur.
Basak tarlasinin her yerine savrulan Campbell’s ¢orba kutulart ve bir tarafta posete bu kutulart
toplayan bir kadin, diger tarafta ise Milletnin resmindeki koyli kadinlar. Uretim ve titketim
iliskisinin esprili bir dille degerlendirildigi bu resimde, eskiye ait olan -Millet-Basak Toplayanlar-
siyah-beyaz, ginimuize daha yakin olan —Warhol-Campbells Corba Kutular- ve turistler ise
renklidir. Izleyici, hem gecmisi merakli gézlerle izleyen pasif konumda hem de yapitin icine dahil
olan aktif konumdadir. Barba’nin bu isi, Warhol'un ¢orba kutularina ironik ve esprili bir yorumda
da bulunur. Calismada corba kutulari iki farkli okuma icerir. Birinci okumada; corba kutularini basit
bir fabrikasyon triint ve ¢ope dontisebilen bir nesne olarak gérme s6z konusuyken ikinci okumada;
corba kutularini tarladaki bir tirtin kadar degerli gérme ki aynt zamanda bir basyapita dahil ederek
degerini arttirma soz konusudur. Ashnda, bir teneke kutunun Warhol'un elinde nasil sanata
doniisebildiginin eglenceli bir yorumu. Millet igin tarladaki basak, koyliler ve gerceklestirdikleri bu is
ne kadar degerliyse Warhol icin de tiiketim kiiltirii ve Campbell’s corba kutulart o kadar degerlidir.

Resim 11. Magnus Gjoen, Corba Tle Tlgili Endiseleri Daha Tyi Hale Getirmek, 2012, Giclée
bask1, 40x40 cm, 100 stiriim

Teneke bir kutuyu seramik hale getirmek onu daha degerli kilar mi ya da tiiketim nesnesi
oldugu fikrinden uzaklastirir mi1? Ya da Magnus Gjoen’in eserine verdigi isim gibi Corba ile ilgili
endiseleri daba iyi hale getirebilir mi? (Worries Go down Better with Soup) Asil soru, ¢orba kutularinin
sanata tasinmast endisesi mi yoksa Warhol'un onu sanatsal bakis acist ile yorumlama bicimindeki
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endiseyi mi iyilestirmektir? Aslinda, ¢orba kutularinin sanat igerisinde bu denli var olmasi ve hala
birilerinin sanat eseri olup olmadigini sorgulamasi ve olup olmadigina dair duyduklart endise. Peki,
teneke kutu tzerindeki markanin seramige tasinmast bu endiseyi daha az duyulur hale getirir mi?
Bilinen bir gergek var ki, hangi malzemeyi kullanirsak kullanalim, hangi yiizeye Campbell’s yazisint
yazarsak yazalim, bu onun bir ¢orba markast oldugu gercegini degistirmeyecektir. Warhol da zaten
bu gercegi degistirmek degil, belirgin kilmak istemisti.

Resim 12. Gregg Gibbs, Andy Warhol Degil, Biberlik, 2013, Tuval Gizerine akrilik boya,
50.8x40.6 cm

Gregg Gibbs, Pettibone ve Bidlo’nun tavrina benzer bir yorum ile karsimiza ¢ikmakta.
Pettibone gibi kiigiik boyutlu ¢alismaz belki ama kopyalama tavrt oldukca benzer. Yine Bidlo’nun
degil/degildir olumsuzlamasint o da resminin basligina tastyarak yapilmis olanin yapilmiglaring
oyuncul bir dille adeta yapilacak baska bir sey kalmamis dercesine yineler. Gibbs, buyiik cogunlukla,
20.ytizy1l sanatcilarinin eserlerini yinelemeyi secer. Cok daha 6ncelere gitmeyi tercih etmez.

Resim 13. Dominique Mulhem, Campbell’s Mondrian, 2018, Baski, 50x40x2 cm

Dominique Mulhem ise ¢orba kutularini, boya kutularina déniistiriir ve bir hologram resmi
olarak yineler. 1979°da ilk hologram resmini icat eden ilk multimedya sanatgist olarak bilinmektedir.
Mulhem’in ilk hologram resmi, gelencksel yagliboya resmi ve yiiksek teknikteki hologram arasindaki
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bolgede yer alir. Resimleri Pop kiiltiirii ve sanatin sahiplenilmesine yoneliktir. 70’lerin basinda farkls
3D teknikleri ile calismistir. Son derece temsili bir formun 6tesinde resmi esasen kavramsaldir
(Gallery Saint Martin, tarihsiz).

Sanat eserini Campbell’s Mondrian’da (Resim 13) oldugu gibi mekan ve zamanda bir hareket
sonsuzluguna sokar. Geg¢misle bagt onun ‘Sanatgt Portreleri’nde ve 90t yillarda yaptigr ‘Hayali
Miize’ serisinde karsimiza cikar. Eserde boya kutularma dontsen corba kutulari, dinamik bir
goriniimdedir. Bu kutulardan dokilen sigrayan renkler, Mondrianin resimlerinde vazgecilmez olan
¢ ana rengi tasir. Yine Mondrian’in bir resmi bu havada asili olan boya kutularina flu gérinimi ile
fon olarak hizmet eder. Mondrian’in imgede yaptig1 arindirmayi, Warhol bir adim daha ileri gotiirtir.
Izleyicinin karsisina direkt olarak gercekligi koyar. Mulhem ise, bu iki sanatetyt dinamik bir
kompozisyonda bir araya getirerek hem Warhol’a hem de Mondrian’a atifta bulunmus olur.

3. Sonug

Warhol insanlari tikettikleri ve eserler tizerinde uzlastirir ya da bu hayat tarzimi inkar
etmedigini izleyiciye gosterir. Corba kutularini tekrar eden sanatgilarin bu anlamda onlarin ait
olduklart yasam tarzinin, kiltirinin gorislerini de konu edindiklerini séyleyebiliriz. Warhol'un
logosu ile birlikte kullandigy ticari nesne, izleyici i¢in oldukea tanidiktir. LLogo burada sanat izleyicisi
ile tuketici kitleyi aynt platformda bulusturuyor. Oysa giiniimiizde yapilan ¢orba kutulari, logolart ile
birlikte sunulsalar bile, arttk o logonun 6ntine gecen bir sanat¢t kimligi s6z konusu. Warhol
Amerikan kaltirinin tiketim tercihlerini adeta resimsel olarak belgelemistir. Corba kutular, coca
cola siseleri, Marilyn Monroe, Elvis Presley gibi taninmus kisiler. O dénemdeki izleyici igin bunlar
yont ile de devreye girebilecektir. Ondan sonra yapilan yinelemelere baktigimizda Warhol’'unki gibi
bir anlayis s6z konusu degildir. Ancak, Warhol’u yineleyen sanatcilarin hi¢birinin kandirmaca gibi
bir gayesi de so6z konusu degildir. Bati sanatinda birbirinin ardt sira gelen akimlar sayesinde
Danto’nun da ifade ettigi gibi (2016:115) “gecmise etkili” bir bakis agstyla yaklasmak miimkiindi.
Sadece deger degil, yapt ve anlam kavramlart da yeni kimlikler kazanmisti. Bu degisim 20.ytizyila
gelindiginde daha hizli olmaya baslar. Sanatci, sanatsal simdinin yant sira geemisi de yeniden
yaratmis oluyordu. Bu baglamda, selefi olan sanat¢t Warhol onlarin ¢agdast oluveriyordu. Sanatin
sabit bir kimligi olamayacagi ve herhangi bir seyin sanat eseri olabilecegi inancinin arttigt ¢agda,
yinelemeler daha belirgin hale gelir.

Platon, taklit ettigimiz kisilere veya seylere doniistigimuzi ve bu sebeple de insanin ahlaka
uygun 6rnekler edinmesi gerektigini ifade eder. Ornegin Cin sanatinda Ni Tsan bir efsane hatta
buyruk haline gelmistir. Saflik, cesaret ve zorluk karsisinda sitkinet gibi yiice faziletleri Gzerinde
toplamistir. Ni Tsan’ taklit eden ressam, ayni zamanda ahlaki bir tutum sergilemis olur ve yticelik
olgusunun kendisi haline gelir (Danto, 2016, ss.148-149). Belki benzer bir durumu Campbell’s Corba
Kutularin1 yineleyen sanatgilar icin de soyleyebiliriz. Warhol'un tiketilip kenara atilacak bir teneke
kutuyu sanat Ogesi haline getirip bunu yine bu tiiketim nesnesinin kendisine kosut defalarca
kopyalamasi, sanat diinyasinin geleneksel 6gretilerine karst sergiledigi tutum ve tavrt ile yinelenmek
icin se¢ilmis olmast muhtemeldir. Gegmise ait bir eser farkli gerekgelerle ginimiizde yeniden var
edilir. Simdinin dili ile gncellenir. Bazen eserin temast (Guernica’daki savas temast gibi) yakin
donemimizdeki bir savas ya da katliam ile iliskilendirilir. Yeni yapit, gegmistekini ¢agristirir ama aynt
zamanda izleyici i¢in simdiye ait tarihsel bir ana da vurguda bulunur. Oysa burada sanatcilarin
etkilendikleri eser ticari bir Grinin kopyasidir. Warhol'un yasadigi dénemde, popiler kiltir ve
tiketim ile bag kurdugu sanatsal anlayisi, 21.yy’da bile yinelenir durumdadir. Ancak, onun yticeltici
tavirdaki Campbell’s ¢orba kutulari, sonrasindaki yinelemelerde her zaman bu bakis agisinda
olmamustir. Warhol, corba kutularini, Brillo kutularini sanata ilk soktugunda popiiler imge, sanatin
icine dahil olmus ve tiketim, sanat eserine doniismisti. Bu o dénemde ¢igir acan bir yenilikti.
Warhol'un kutsallastirdigi ticari nesne tekrar kutsallagabilir mi? Ya da 21.ytzyilda yinelendiginde
yasamin-sanatla i¢ ice ge¢mesindeki etkiyi izleyiciye verebilir mi? Bu ¢ok mumkin gdriinmuyor.
Ancak tekrar, var olandan bir tane daha yapma dustincesi zaten Warhol'un kendisi tarafindan
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gerceklestirilmisti. Bu dogrultuda bu sanatcilarin yinelediklerinin  Campbell’s Corba Kutular’ndan
ziyade Warhol’un tavri oldugunu séylemek daha dogru olacaktir. Clink izleyici i¢in hatirlattigr ashin,
o markanin stipermarket reyonundaki yiyecek tirtinii olmast gerekirdi. Oysa izleyici 6nce Warhol'un
miize ya da galeride sergilenen eserleri ile bagdasim kuruyorsa ki bu olduk¢a muhtemel, o zaman
onu sanat yapitt yapan seyin kullanilan nesne tercihi ile sinirlandirtlamadiginin da en giizel kanitidur.
Bu da Warhol’un tam da yapmak istedigi seydir.

Sonug¢ olarak onun yaklasgiminin ¢ok benzerini ginimizde sunuyor olmak o kadar da
sasirtict degil. Cunkd o zaten hazir olan ve baskas: tarafindan tasarlanmus, herkesin gbrebilecegi
ambalajlart izleyicinin 6nune ilk cikardiginda, her seyi tiiketmeye alisan bir kitle igin, sanat ve
tiketim birlikteligini sunmak ilgingti. Ancak kopyanin kopyasint simdi sunuyor olmak ne kadar
ilging ve sastrtict olur? Ya da Warhol'un tavri kadar sanat igin ¢1gir agict mudir? Ya da Warhol’un
Pettibone’nun onun islerini kopyaladigini gérdugiinde degerlendirdigi gibi bunlar gercekten komik
birer kopya mudir? Yoksa kopyanin kopyast yapilarak Warhol’un tavri daha da ileri mi gotiirtilmek
isteniyor? Bu denli imge bombardimanina tutuldugumuz ¢agda kopyalarin ve asillarin birbirine
karismisligt onun kopyalart ile daha etkili mi vurgulaniyor? Hazir nesne ve tiiketim malzemesinin
sanata sokulma gerekeesi ve mantigr disinildugiinde, bu sorulara cevap vermek i¢in sanatin seyrini
biraz daha izlemek gerekecektir.
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Extended English Summary

It is not a new event for a ready object to take part in art. However, Warhol's consumption
object is a different process. Soup can declares its presence with the replica. However, this
declaration is not in the industry but in art. In Warhol, the originals and the copies are intermingled.
Moreover, this is not only repeated by the artist himself. Other artists continue to quote this
consumption object. The real question is: Is it the graphic design of an industrial soup can they
interpretation? Or is Warhol's attitude? When a copy is repeated, can it be converted to original? Or
does it have no intention of being an original because the artwork has already accepted that it is a
copy? These questions, which can be further increased, make us think that he has taken a different
approach to the idea of reproduction.
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Warhol shows people that they reconcile on consumer goods and artworks or do not deny
this way of life. In this sense, we can say that the artists who interpretation the soup cans talk about
their lifestyle, the views of the cultures. The commercial object that Warhol uses with his logo is
quite familiar to the audience. The logo here brings together the consumer with the art audience on
the same platform. Whereas today's soup cans are presented together with their logos, the identity
of an artist is in front of that logo. Warhol has almost documented the consumption preferences of
American culture pictorial. Like soup cans, coca cola bottles, and well-known people like Marilyn
Monroe, Elvis Presley. For the viewer at that time, while these were a part of life, perhaps even if
not presently, it can be engaged in a documentary aspect for the viewer after a century. When we
look at the repetitions made after that, there is no such thing as Warhol's understanding. However,
there is no such thing as a trickery by any of the artists who repeat Warhol. Thanks to the art
movements behind each other in Western art, as Danto (2016: 115) has expressed, it is possible to
approach the "backward-looking" perspective. Not only value, but the concepts of structure and
meaning have also gained new identities. This change is faster when the 20th century comes. The
artist has recreated the artistically the past as well as now. In this context, the artist, Warhol, who
was the predecessor, became their contemporaries. Repetition becomes more pronounced in the
age when art is not going to be a fixed identity and the belief that anything can be a work of art.

Plato refers to the fact that we are transformed into persons or shadows we imitate, and for
this reason man must acquire appropriate examples of morality. For example, in Chinese art, Ni
Tsan has become a myth or even a command. Ni Tsan collects on the supreme virtues such as
purity, courage and calmness in the face of difficulty (Danto, 2016, pp.148-149). The painter who
imitates Ni Tsan, at the same time, exhibits a moral attitude and becomes the glory itself. (Danto,
2016, pp.148-149). Perhaps we can say a similar situation for artists who repeat Campbell's Soup
Boxes. Warhol has turned a tin can to an artifact to be consumed. He has copied it many times in
parallel to this object of consumption. It is likely that it has been selected to repeat with attitude
that exhibits against the traditional teachings of the art world. A work of the past is re-established
today for different reasons. It is updated with the language of present. Sometimes the artwork-
related theme (such as the war in Guernica) is associated with a war or massacre in our day. The
new artwork evokes the past, but at the same time, the historical moment for the viewer is
emphasized. However, the artwork that the artists are influenced here is a replica of a commercial
product. The artistic understanding of Warhol, linked with popular culture and consumption, can
be replicated even in the 21st century. However, Campbell's soup boxes in his glorious attitude did
not always have this point of view in subsequent repetitions. When Warhol, soup cans, Brillo boxes
were first introduced to art, the popular image was incorporated into art and the consumption
object became a work of art. This was a breakthrough innovation at that time. Can the commercial
object sanctified by Warhol be sanctified again? Or is it possible to give audiences the influence of
the fusion of life and art when it is repeated in the 21st century? It does not seem very possible. But
repetition, the idea of doing another one was already carried out by Warhol himself. It would be
more accurate to say that the repetition of these artists is largely the attitude of Warhol from
Campbell's Soup Cans. Because, for the viewer, it really must have been the food product in the
supermarket department.

As a result, it is not so surprising that it is presently very similar to his approach. Because
when he first comes out of the already existing packaging designed by anyone else, it was interesting
to present the unity of art and consumption for a mass accustomed to consuming everything. But
how interesting and surprising is it to present a copy of the copy now? Or is it revolutionary for art
as well as Warhol's attitude? Or are these really funny copies as Watrhol consider when he saw
Pettibone copying his artworks? Or is it desired that Warhol's attitude be further advanced by
making a copy of the copy? In this era of image bombardment, Are the copies and originals mixed
together emphasized more effectively with his copies? Considering the reason and rationale for the
inclusion of ready-made object and consumables in art, it will follow the course of art a little more
to answer these questions.
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