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Cultural explanations about
meaning and signiﬁcation in
music

Abstract

Taking music as a text and trying to understand
it requires being a part of a culture. Because
music is the most important cultural form of
“a” culture. Meaning and signifying are the
communication itself. The unknowns cultural
symbols such as a sign, symbol, password, etc.
are cognitively and emotionally contented in
individuals. The concept of meaning that can
not be considered separately with taste can be
thought societally and differently and
individually and contextually. This work focuses
on the formation of musical meaning, the
different types of meaning and signfying,.
Keywords: Meaning; signification; culture;
musical code and competence.

(Extended English summary is at the end of

this document)

Giris

Miizikte anlam ve
anlamlandirmaya iligkin
kiiltiirel agiklamalar

Miimtaz Hakan Sakar!

Ozet

Bir metin olarak miizigi ele almak ve bu metni
anlamaya calismak, verili bir kiltiiriin pargast
olmayr gerektiriyor. Cinkd miuzik “bir”
kiltarin kulttrel bicimlerinden en 6nemlisidir.
Anlam  ve anlamlandirma iletisimin = ta
kendisidir. Verili bir kiltiire ait simge, sembol,
sifre gibi bilinmezler, bilissel ve duygusal igerik
olarak bireylerde karsiik bulur. Begeni ile
birlikte ayri distinilemeyecek anlam kavrami

toplumsal  olarak  belirlenip ~ bireysel ve
baglamsal olarak farkls sekillerde
disuntlebilmektedir. Bu calisma muziksel
anlamin olusumu, anlamin ve
anlamlandirmanin  farklt  cesitleri  {izerinde

duruyor.

Anahtar Kelimeler: Anlam; anlamlandirma;
kilttir; miiziksel kod ve yeterlilik.

Gundelik yasamda tzerinde herkesin fikir yuritebildigi, en azindan hakkinda bir seyler
soyleyebildigi belli baslt alanlar vardir. Bunlarin en bilineni politikadir. Daha sonra futbol, filmler,
diziler, yemek tarifleri vs. seklinde bu siralamayr degistirip gelistirmek mumkundiir. Mizik igin de
bunlardan bir tanesidir diyebiliriz. Mizige iliskin fikir ve aciklamalar “begeni” ve “tarz’lar tizerinde
yogunlasir. Elestiri ve agiklamalar genelde muzigin igsel, yani teknik 6gelerini kapsamaz. En ¢ok
sunlart duyariz: “ben su targ miizik dinlerim, sunu dinlemekten hoglanirimn, bu sanatcryi seviyorum, bu miizigi
sevmiyornm ya da en dikkate degeri bu miizikle ilgili bilgim yok ama dinlemekten hoslanirmm ya da bu
miiikten “anlampyornm” gibi bu soylemler uzayip gider. Peki nicin belli miuzikleri severken belli
mizikleri sevmeyiz? Ya da “bu miizikten anlamiyorum” séziinden ne anlamaliyiz. Yani miizikten
anlamak nedir? Miizikten anlamak belli bir ziimreye mi aittir? Iste bu sorularin cevabi bu calismanin
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amacini olusturuyor. Arastirmada 6ncelikle kisisel gézlemlerden yola ¢ikilmis, daha sonra literattirde
konuya iligkin kaynaklar taranmis ve pratik ile teori gézard: edilmemistir. Giindelik yasamin pek ¢ok
aninda isteyerek ya da istemeden dinledigimiz mduzikleri bu c¢alisma yardimiyla nasil
degerlendirebiliriz, tizerinde nasil diistinebiliriz sorusu cevaplanmaya ¢alisilacaktir.

“Bir kelimenin, semboltn, isaretin, anlattmim, kuramin vb. tasidigt bilissel (cognitive) veya
duygusal icerik olarak anlam, iletisim acisindan okur/izleyici/dinleyici vb. ile mesaj/ileti arasmndaki
dinamik etkilesimi dile getirit” (Erol, 2002:145). Burada o6ne c¢ikan anahtar terim “Getzsim”
olmaktadir. Tletisim ise “birey ile birey (ya da bireyler) arasinda yapilan bilgi alis verisi ve
anlamlandirma siirecidir.  Anlam, insanin seylere yikledigi bir yapidir ve bireyin miziksel
deneyimini duygu ve distincelere donustirme strecidir.

Mizikte anlam sorunsali, farkli toplumlarin miizik hakkinda dustinme bicimleriyle iliskili
olarak temelde ‘bireysel’ olarak gorulebilecegi gibi aslinda toplumsal grubun dyelerince
paylasildiginda ‘toplumsal’ bir goriingti haline gelir. Diger bir deyisle toplumca tretilen sGylemsel
nesnedir. Onemli bir nokta; insanlar yalnizca miizige anlam vermezler, miizigi anlam aktarmada da
kullanirlar. Miizigin anlami, muzige iliskin kavramlardan ¢cok muzik dist kavramlarla iligkilidir. Bu tir
anlamlar insanlarin neden miiziksel olaylarla mesgul oldugunu ve miiziksel davranislarin nasil belli
miuzik bicemleri yarattigini agiklamaya caligir.

Miizik icin genel bir séylem onun “evrensel bir dil” oldugudur. Bunun temelinde etkili bir
iletisim aract olmast yatiyor. Ancak muzigin bir iletisim dili olarak “evrenselligi” meselesi oldukga
iddiali bir s6ylemdir. Ciinkii, konusulan dilde oldugu gibi iletilenin ne oldugunu herkesin anlamast
mumkin degildir. Sonugta her toplumda muzik vardir ve muzik, her toplumda bir iletisim aract ise
bir dil olma 6zelligi tastyor demektir. letisimi anlatirken genelde semalastirma yapilir. Semalagtirma
yoluna giderken aslinda yine bir semboller ve gostergelerle bir kavrami anlatma cabasi igerisine
gireriz.

Tablo 1 “Roman Jakobson’un iletisim semast’2
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Fiske’ye (1996) gore iletisim stireci eger gerceklesmisse ortaya ¢tkan anlam kaynagm ya da
gondericinin amacladiginin disinda farklilasabilir. Bu durum basarisizlik olarak algilanmaz. Yanlis
anlamalar gonderici ve alic1 arasndaki kiltirel farkliliklardan kaynaklanr. Tletisim arastirmasini
metin ve kiltir aragtirmast olarak géren bu yaklasimin temel arastirma yontemi “gostergebilimdir”.

Gostergebilim anlam evrenini ¢6zimlemeyi amaglar: Anlam olusumu, anlam yaratmak,
anlamlandirmak gibi soyut durumun dizgelestirilmesi, agiga ¢tkarilmast gibi konular anlamla ilgili ilk
akla gelenlerdir. Bu bakimdan insanlarmn birbirleriyle anlasmak icin kullandiklari dogal diller
(s6zgelimi Tirkge), simgeler, semboller, isaretler, sanatsal yapitlar gibi icinde insana ait anlamla ilgili

2

https://www.google.com.tr/search?q=ileti%C5%IFim+%C5%9IFemas/oC4%B1 +jakobson&tbm=isch&source=iu&ic
x=1&fir=]Y5f0N9Z4exF6M%253A%252C8kI. XTinpe GROHEM%252C &usg=Mj]z GbwTROdruCFAMrwbRc0
EQ%3D&sa=X&ved=0ahUKEwjkpOrD2cHbAhVEGZoKHce  BkIQIQEIPzAE#Himgre=2xcfdN2KCxKkT8M:
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her sey gostergebilimin alanina girer. GOstergebilim, bu gibi gosterge dizelerini inceleyen ve ilaveten
kaltird iletisim agisindan inceleyen bir bilimdir.

Gostergeler, kendilerinden baska bir seye génderme yapan eylemler ya da yapilardir. Fiske
bu gosterge ve kodlarin bagkalarina aktarildigini ya da baskalar1 tarafindan hazir hale getirildigini ileri
surer. Fiske’ye gore gostergeleri/kodlart/iletisimi aktarma ya da alma, bir toplumsal iliskiler
pratigidir.

Gostergebilimin 6nctlerinden F. de Saussure (1985) icin gdsterge, anlami olan fiziksel bir
nesnedir. Bir gdsterge, bir gésteren ve gosterilenden olusur. Gosteren, gostergenin algiladigimiz
imgesidir. Kagit tizerindeki isaretlerdir, havadaki seslerdir. Gosterilen, gdsterenin géndermede
bulundugu zihinsel kavramdir. Bu zihinsel kavram, aynt dili paylasan ayni kiltiirtin tyelerinin timu
icin ortaktir.

Tablo 2 “Saussure’iin Anlam Ogeleri”
Gosteren (Sarki) # Gosterilen (Sarkinin Konusu) - Anlam (Kalturt Paylasanlarca Ortak)

Bu okul (g6stergebilim), iletisimde bozulma diye bir kavrama sahip degildir, etkililik ve
dogrulukla ilgilenmez. Iletisim mutlaka gerceklesir. Benim iirettigim anlamin sizinkinden farkli
olmast iletisimin basarisizligi olarak gorilmez. Bu ikimizin arasindaki toplumsal ve kiltirel
farkliliklarin bir gostergesidir. Anlamlardaki, farklilasma baslt basina kéti bir sey degildir: gercekte
bu, kiiltiirel zenginligin bir sonucu olarak goriilebilir.

1. Gostergebilim ve Anlamlandirma

Dil, farkli toplumsal sinif ve gruplarin anlam sistemlerinin i¢inde bir arada bulundugu bir
anlamlandirma (signification) dizgesidir. Ayni zamanda yapisal olarak kodlanmis bir anlamlandirma
dizgesidir. Miuzik de estetik bir bitin olmanmn yaninda bir ifade kiltird bigimidir. Buradan
hareketle dilin farkli kullanimidir ya da farkls bir dildir diyebiliriz. Bu nedenle miizik de dil gibi nesne
(calgt, ezgl) ve sbz (tema) arasinda birebir 6rtismeye dayalt saydam bir agiklama, kayitlama birimi
degil: yapisal olarak kodlanmis anlam birimleri ve bu anlam birimlerinin karsiik geldigi toplumsal
iliskiler arasindaki dolayimlanmis bir géstergeler dizisidir. Bu iliskiyi s6yle semalastirabiliriz

Tablo 3

Desitre (JKod

Sifre (kod) Cliatianitl)

Anlam

Toplumsal Olarak Toplumsal Olarak

Uretilmis Toplumsal Olarak

Bilinen

Uzerinde Uzlasilan

Fiske’ye gore ‘anlam’ yazar/okur ve metin arasinda bir muzakere siirecidir. Anlamlar daha
once de belirtildigi gibi, toplumsal iliskilerin ve toplumsal yapilarin icinde olusmaktadir. Anlamin
toplumsal sistemle olan islevsellik iliskisi, anlamlarin hangi 6zgul kiilttirel ve siyasal pratikler icinde
ve toplumsal aktorlerin konumlarint nasil olusturdugu, yeniden insa ettigi gosterilerek kurulabilir.
Dilin iginde anlam, uzlasilan kodlar, dogrudan anlamlar, yan anlamlar ve mitler ile olusturulur.
Bunlarin timi anlamin hangi toplumsal ve kiltirel baglam icinde olustugu, hangi kiltirel ve
toplumsal pratiklerle eklemlendigini saptamak agisindan yasamsaldir.

Tablo 4

Yazar Metin Okur Anlam

Besteci, sarkict Eser, Sark1 Dinleyici Baglama gore

degisen

Kodlama Kod Kod Coztimi
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Miizigin anlami, giris kisminda da belirtildigi gibi bireyin algilamasiyla dogrudan iliskilidir.
Algilama stirecinde bireyin segiciligi 6nemlidir. Bu dikkat odaklamast anlamin en temel 6zelligidir.
Bir seyin anlami insanlarin o seye tepki gOsterisi seklinde gortlur. Bir uyartya tepki veriyorsak o
bizim i¢in anlamlidir.

S6zu olmayan, basligi olmayan veya programli olmayan calgisal miizik, neyi nasil ifade
edebilir? Miizik kuramcilarina gére miizigin anlami1 miizigin yapistyla ifade edilir. Miizikal yap1 tema,
titm, armoni ve bunlarimn iligkileriyle tanimlanir. Ancak anlam icin aslolan dildir. Uzerinde toplumsal
uzlagt olmaksizin calgisal muzik, akorlar ve ctimleler, dildeki kelimeler ve ctimlelerin yaptigt gibi
tzerinde kararlastirlmis bir anlama sahip degildir. Calgisal ve programsiz bir miizikte anlam,
miizigin yapisal 6zellikleri disinda bir etkilenme ile olusabilir. Kiltiirel deneyim farkina gbre anlam
farklilagabilir. Onemli olan metin olarak miizik degil baglamdir. Ancak bilinmesi gereken en 6nemli
sey anlamin baglamsalliginin etkin ve degisken dogali bir siire¢ olmasidir.

1.2. Diiz Anlam (Dogrudan) ve Yan Anlam

Barthes’a gore anlamlandirmanm iki duzeyi vardir. Dtz anlam (dogrudan anlam), bir
nesnenin, bir iletisim dizgesinin, vb. “mantiksal, nesnel, degismez anlam1”dir. Bununla birlikte, bir
s6zciik, bir metin veya bir sarki sozleri dogrudan anlammin disinda, farkl anlamlar tastyabilir.

Miizigin tinilart kimi baska gercekliklerle benzerlik tasidiginda, bir ikon olarak dogrudan
anlam tastr. Bu tur ikonsallik taklit ve benzestirme olarak gorilir. Baska tinilarin taklidi, yaratict ya
da seslendirici tarafindan miizige kaynastirildiginda, bu bir tur isitsel temsil etmedir, resimlerin
gorsel temsiline benzer. Mizikte, gelisiglizel simgesellik ikondan daha genel bir dogrudan anlamdir
ve bu cerceve de anlamlar dildeki anlamlara benzer. Dinleyiciler, miizikteki gelisiglizel dogrudan
anlamlari tanimayi ¢esitli yollarla 6grenirler. En acgik ve belki de en 6nemli olani, bir sarkinmn
sézlerindeki kelimeler yoluyla tanimadir. Insan toplumlarinda sézlii miizik ¢algisal miizikten daha
yaygindir. Miziksel tinilarin simgeselligi ve anlami sézlerle yakindan ilgilidir. Cogu kez s6z ve miizik
birbirini tamamlayan bir iliskiye sahiptir. Sézler sarkinin mesajint ortaya koyarken miizik duygular
yogunlastirir. S6zstiz muzik pek dogrudan anlam tasimaz. Ancak yine toplumsal uzlagilar araciligiyla
anlamlar 6begi haline getirilebilir (Keammer 1993, Ozer:37). Buradan hareketle, bir makamin
(Hicaz), bir modun (dotyen), bir motifin, bir formun (sirto) bir ¢alginin (ney) ve ritmik yapinin (9/8)
anlamsal karsiligi bireyden hareketle toplumsaldir. Bunun yanisira ¢algisal bir miizik eger bir baslik
tastyorsa yani programlanmis ise anlam bakimindan bir seyle iliskilidir.

Yan anlam; bir nesnenin, bir iletisim bi¢iminin, “bir diizgiiniin sirekli anlamsal 6gelerine ya
da diz anlamina kullanim sirasinda katillan ve bildirisenlerin tiimiince algilanmayan, ikincil
kavramlara, imgelere, 6znel izlenimlere vb. iliskin olan duygusal, coskusal ikincil anlam, “Gznel
cagrisimsal deger” olarak tanimlanir. Bir metin olarak sarkinin kendisi ile birlikte sarkicinin yagantist
ve toplumdaki biraktigi izlenimlerle birlikte dinleyicinin kilttirel sermayesi yan anlamlarin
calismasina etki eder.

Tablo5

Mantiksal
Duzanlam Nesnel

Anlam (Metin)

Belitleyici olan
"Okut" un

Ikincil kavra
Ozel izlenimler

kulttrel
deneyimleri,
hazirbulunuslugu
ve baglamsal

Oznel ¢agrisimsal
deger

Yan anlam, baglamsal deneyim ve benzesme olarak iki sekilde olusur. Baglamsal deneyim,
baslangicta bir durumsal deneyimin parcast olarak bireyin o deneyimine iliskin duygularmi
hatirlamasina yol aginca ortaya cikar. Ornegin sevgililer belli bir sarkiyla ilgili ilk kez birlikte bir
deneyim yasarken o sarkiya 6zel bir 6nem verdiklerinde olusur. Ancak ayni sarks farklt baglamlarda
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(6rnegin eglence mekaninda) dinlenildiginde farkli anlamlandirmalara yol agabilir. Baglamsal
anlamlar zihinsel iliskilendirmenin sonucudur. Baglamsal anlam bir muziksel yaratinin ortaya ¢tktigt
gercek olayla sinirh degildir. Bir toplumun bitin politik, dinsel ve ekonomik baglami bir miiziksel
seslendirmenin anlamini etkileyebilir (Slobin 1976:25, akt. Ozer:39).

Benzestirme, birey benzer goriingt cesitleri arasindaki iliski sezdigi zaman ortaya ¢tkan bir
yan anlam ¢esididir. Benzestirme, insanlarin yaygin bir disinme sekli, taklitten daha az 62zgil olan
buytk o6lcide bilingsiz olarak duyumsanan, miizik ile yasamin baska yonleri arasindaki
benzerliklerdir (Keammer 1993, akt. Ozer:60).

1.3. Gostergelerin Diizenlenmesi

Miizikte anlam olgusu, kod ve yeterlilik olgusuyla agiklanmaya calistlir. Diger bir deyisle kod
ve yeterlilik yukarida “iletisim” kavramini aciklarken de s6z edildigi gibi bir sifre ve desifre
meselesidir. Desifre, dinleyicinin hazir bulunuslugu ile iliskilidir. Hazir bulunusluk ise, kisinin
kimligi ve toplumsal yapt icerisinde edindigi sosyal, killtirel ve simgesel sermaye ile es degerdir. Ayni
zamanda kod a¢imlamann yine baglama gére degiskenligini de unutmamak gerekir.

Saussure, gostergelerin kodlar icinde duzenlendigi iki yol belitlemistir. Bunlardan birincisi
paradigmalardir. Bir paradigma, iclerinden bir tanesinin kullanilmak tizere secildigi bir géstergeler
dizgesidir. Ikinci yol ise dizimseldir (syntagmatic). Bir dizim (syntagm), secilen gostergelerin
birlestirildigi iletidir. Dil acisindan bakarsak, bir dildeki s6zciik dagarcigi bir paradigmayi; bu dilin
sozcuklerinden olusan bir cimle de bir dizimi olusturmaktadir. Bu nedenle, butin iletiler (bir
paradigmadan) secim yapmayt ve (bir dizimde) birlestirilmeyi gerektiritler. Ornegin bir miizik
eserinin bestecisinin kendine 6zgii besteleme teknigi, melodi se¢imi, ¢algt secimleri vs. gibi.

Tablo 6 “Kodlama Semast”

sOzciikler cumleler iletisim
(paradigma) (dizim) ()

Tablo 7 “Miiziksel kodlama”

melodi,ritm, tint, akot, miizik eseri (iletiisim=anlam)

calgt segimi, f.Off? secimi, (s6zli ya da calgisal), (hazirbulunusluk,
tiir segimi, sozler (Klasik,folk, popiiler) baglam, toplumsal

Mizige iliskin kodlar, geliskin ve fkasitls olmak iki bicimde incelenir. Kisith kod kulttrel
deneyime, geliskin kod ise bicimsel egitime ve 6gretime dayanir-Ogrenilmeleri gerekir. Geliskin
kodlar kullanan yiiksek sanat bicimleri hep takdir edilir. Bale, bicimsel egitimi ve ¢alismayt zorunlu
kilan karmasik bir yapiya sahip geliskin bir dans bi¢imidir; disko dansi, Ankara ya da Silitke oyun
havasi ile yapilan dans ise kisithdir ve bigimsel egitim yerine toplumsal ya da topluluk deneyimi
gerektirir (Fiske 1996:100, Erol 2002:152-153).
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Tablo 8

*Yiksek Sanat

* Bale, Klasik Muzik

Geliskin Kodlar * Mozatt, Dede Efendi

* Takdir Edilir

» Karmasiktir ve egitim-6gretime dayalidir, 6grenilmesi
gerekir

* Pop Muzik, Ankara Havast, Silifke Oyun Havast
*Oguz Yilmaz, Orhan Gencebay

* Topluluk deneyimi gerektitir

* Tekrara dayalidir

* Kultirel deneyime dayalidir

Kisitlt Kodlar

Erol'a gore kisith kod genellikle tekrara dayalidir ve geliskin koda gore basittirler. Ancak
geliskin kodlar kisitlh kodlardan daha iyi degilditler; farkhidirlar ve farkli islevleri yerine getirirler.
Ornegin Oguz Yilmaz'in Ankara oyun havalari ya da o cerceveye giren iiriinleri, izlerkitlesinin
kiltiirel deneyimine dayanan yapisiyla kisith kodlarla galisir (Erol 2002:154).

Erol, bu kodlarin yaninda iki farkli koddan daha s6z eder. “Genis alan yayincilig’” ve “dar
alan yayincilig”. Tlki izlerkitle tarafindan paylasilir. Bir opera aryasinin dar alan yaymciligi kodlarmi
kullandigint s6yleyebiliriz: opera sevenlere hitap eder. Ama bir pop sarkist belirli bir kulttrel kimlige
iliskin 6geler icerse de, tanimlanmamus bir izlerkitleye hitap etmesi icin diizenlendiginde genis alan
yaymncilig kodlarint kullanir. Ornegin rock miizikte daha genis kitlelere ulasabilmek icin distortion
gitar efektinin kullanidmamast ve sinirlt kullanimasi gibi. Béylece hem dar alan yayincihigr ile geliskin
kodlar arasinda, hem de genis alan yayinciligr ile kisitlt kodlar arasinda benzerlikler oldugu ortaya
ctkar. Genis alan yayinciligt kodlari kisith kodlar ile bircok 6zelligi paylasirlar. Basittirler, cekicilikleri
vardir ve anlasilmak i¢in “egitime” gereksinim duymazlar. Genis alan yayinciligr kodlari toplumsal
kokenlidirler, insanlarin paylastiklart seylere hitap ederler ve insanlart toplumlarmna baglamaya
egilimlidirler. Genis alan yaymnciligi kodlari, bir kiiltiirin kendisiyle iletisimde bulunmasini saglayan
araglardir (Erol 2002:158)

Tablo 9

ciligt

Kod agimlama yani desifre meselesi ile ilgili olarak 6zetle sunlart s6ylemek miimkiindiir:
eger bir kisi dinledigi miuzige iliskin olarak bu muzigin tinilarna aligkinsa, bu muzigin tiiketildigi
ortamlarda bulunmus ya da bulunuyorsa, nasil olustugu konusunda bilgi sahibiyse, tarihsel
gelisiminden haberdar ise ve tek tek dinledigi eser hakkinda bilgi sahibiyse anlam olgusu en st
seviyede gerceklesir.

Diizanlam ve yananlamin yanisira miiziksel anlam olgusunu daha goriintr hale getirecek
anlam ¢esitliligine derinlemesine bir bakis gelistirme ihtiyact kendini hissettiriyor. Ctnkd, anlamin
diz ve dogrudan olarak adlandiridan cesitliligi her tirden metinle iliskili olarak ele alinabilir. Bu
nedenle geneldir. Ancak miizik gibi spesifik bir alandan s6z ediyorsak buna iligkin anlam ve


https://doi.org/10.14687/jhs.v15i2.5420

1255

Sakar, M. H. (2018). Muzikte anlam ve anlamlandirmaya iliskin kiltarel aciklamalar. Journal of Human Sciences, 15(2), 1249-
1260. doi:10.14687 /jhs.v15i2.5420

anlamlandirma gesitliliginin de spesifik olarak ele alinmasi gerekiyor. Bu ayni zamanda miizigin nasil
ve hangi amaglarla tiiketildigini de a¢iga ¢ikarma bakimindan da 6nemlidir. Simdi bunlara bakalim.

1.4. Estetik Anlam

“Estetik” terimi “glizel”in felsefesi ya da incelenmesi olarak tanimlanir ancak mizikle ilgili
dusunuldiginde seckinlerin mesru buldugu muzige verdikleri genel degere yoneliktir. Miizik estetigi
muzigin insan duyulart ve zekastyla olan iliskisini inceler. Miizikbilimde estetik olarak inceleme iki
kurama dayanir: 1) Heteronom (disa bagimli); miizigin miizik dist olgular anlatmast. (Insanin ruh
durumu, vb.) 2) Otonom (6zerk); muzigin i¢sel dirti ve dustinceleri gercekleyen bir sanat oldugu
dustncesi (Erol 2002:158). Muziksel dustnceler kendi i¢lerinde birer amagtir, duygu ve distinceleri
temsil etme aract degil. Muziksel yapilar (ezgi, ritm, armoni) 6zerktir. Muzik ruhsal bir durumu
dogurmaktan ¢ok kendine 6zgudir. Bu durumu “programli miizik” kavraminin ne oldugunu
anlatarak belki daha actk hale getirebiliriz. Kimi miizikler salt muziktirler. Yani muzik sanatinimn ve
dolayistyla miiziksel armoninin ve kompozisyonun kurallarina gére meydana getirilmislerdir. Bu tur
muzikler bir sey anlatmazlar. Yalnizca muizigin ana bilesenleri olan ritm, ezgi, armoni gibi unsurlara
dikkat ederler. Diger bir adlandirmayla “otonom” mtuzik diyebiliriz. Programli Mizik; muzik ile bir
olguyu anlatma ¢abasidir. Bir seyler anlatma cabast gésteren, konusu olan miiziklere “programli
muzik” diyoruz. Diger bir deyisle programli miizik “heteronom” olarak da adlandirilabilir.

Tablo 10

Heteronom Otonom
Programli Mizik Salt Miizik

Miizik dist olgular ve kultiir Timilar ne aktarir,
bagimli

(Bir sey anlatmak zorunda
ruh durumu degil, anlam kisisel, 6zerk

Estetik, kendi degerlerini miizigin yapisinda temellendirdigi icin, miuzikle glindelik yasam
arasinda kargilikls iliskileri bulunan kiltiirel baglantilar1 gérmezden gelir. Ancak miizik her zaman
estetik deneyim olarak goriilmese de, tasidigi anlamimn dogast potansiyel estetik niteliklerini hesaba
katmay1 gerektirir. Dolayistyla miizikte estetik anlam bagka herhangi bir seye gonderme yapmadan
“tinilar ne aktarir”’a odaklanir (Keammer 1993:67, Erol 2002:160).

Ozetle estetikte ana konu miizigin icsel nitelikleriyle degerli olup olmadigidir. Igsel nitelikler,
ting, ritim ezgiyi igerir ve bicem olarak miizigi kimliklendiren unsurlardir. Simgesel ve pragmatik
deger tastyabilir. Ornegin Mozart 40. Senfoni dinleyen ortalama bir Bati Sanat Miizigi dinleyicisi,
tintlarin sonucunda haz ve keyif alir. Ayni dinleyiciye Schoenberg veya Alban Berg dinlettigimizde
Mozart’tan aldigt hazzi almast zordur. En azindan ayni duygulanim igerisinde olmayacaktir.
Tonalligin beklentileri karsiladigini ve aslinda Mozart’t dinlerken aliskin oldugumuz bir yapiyla kars:
karstya kaldigimizi ve 40. Senfoniyi dinlerken salt muzigi degil, Bat1 Sanat Mizigi’nin tarihini,
Mozart’a iliskin edindigimiz bilgi birikimini de dinleme ediminin igerisine bilingalt1 olarak kattigimizi
sOyleyebiliriz.
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Bir diger 6rnek olarak Mozart “Tirk Marst” verilebilir. Eserin Ttrk Marst kimligini ortaya
koyan unsurun sol eldeki ritmik yap1 oldugu ortalama bir dinleyici tarafindan bilinmeyebilir. Bunu
bilmek, dar alan yayinciligt ve geliskin kod bilgisi gerektirir. Diger deyisle sifre—desifre---anlam
olgusudur. Ancak bu sifreyi ¢6zmek kilttrel deneyimle elde edilemez.

Mozart’n muzigini dinlerken yalnizca onun olusturdugu sesi dinlemeyiz. Biz onu Mozart
muzigi olarak duyariz, miizigi dinleyerek ve hakkindaki bilgileri okuyarak olusturdugumuz besteci
imgesiyle baglantilt olarak dinleriz. Aslinda olagelen sey belli bir gelenegin (Bat1 Sanat Muzigi, Ttrk
Miizigi vb.) yeniden tretilmesidir. “Sanat” miizigi gelenegi, yeniden tretilmek i¢in tasarlanmistir.
Baska bir deyisle zaten var olan, kendine ait bir kimligi ve tarithi bulunan bir seyin “icrast” olarak
duyulmak, anlamini da onun bir “icrast” olmaktan yani yapilandan ¢ok temsil edilenden almak tzere
tasarlanmustir. Peki besteci, onun miizigi ve temsil ettigi gelenegi hakkinda bir bilgi birikimimiz
yoksa o zaman ne olur? Bu kez devreye icinde bulundugumuz toplumun o mizikle ilgili deger
yargilari veya kisisel anlamlandirma mekanizmalarimiz ya da begeniye iliskin degerlendirmelerimiz
devreye girer. Ancak her ne olursa bir miizigi dinlerken bizi etkileyecek olan sey yine o miizigin
kendisi olacaktir. Bu noktada izleyicinin miizikten beklentileri devreye girer. Bu konu ilgili Meyer’in
beklentiler kuramindan s6z etmek istiyorum. Yani dinleyici ne bekler?

Meyer’e gore belirsizligin giderilmesi, miizikten hoslanmaya neden olur. Bu kurama gore
cogu miuziksel anlam, dinleyicinin belli parcalarin kimligini tantyacagi sesi algilamasini gerektirirken,
Meyer’in incelemesi muzigin ayrintilar algilanmadan da anlam aktarabilecegini ortaya koyar
(Keammer 1993:85, akt. Erol:163). Miuzikal alanda bir beklentinin ketlenmesi, beklenti ile ¢c6ztimun
arasindaki bagintinin belirtiklesmesinden ve bir sonuca varmasindan dolay1 anlam kazanir. Bir yerde
ketlenme varsa orada beklenti zevki de vardir ki bu bilinmeyen karsisinda giigstizlik duygusu gibi
bir seydir: Cozim ne denli beklenmedik olursa, zevk de o denli yegin olur. Estetiksel haz béyle bir
bunalimmn sonucudur (Eco 1992:97, Erol 2002:164). Yani gerilim ve ¢6zilimin bir anlam
olusturmasidir. Gerilim olmadan ¢6zilimin anlami olmaz. Bunun miiziksel karsihigr tonik-
dominant, agir-hizli, piano-forte vb. dir.

Meyer’in bu kurami poptiler miizige, Bati-dist toplumlara ve muzige iliskin egitim almamis
kisilere de uygulanabilir. Bir mtizigi digerlerine yegleme yani “begens” belli bir miizikal kalttrtin ve
ogreni doneminin drinidir. Bir bitinin algilanmast dolayimsiz ve edilgen degildir: Belirlenmis
sosyo-kilttrel baglam icinde ytritilmesi 6grenilmesi gereken bir 6rgenlestirme edimidir; Gyleyse
algilama yasalar1 da dogustan olmaktan ¢ikmaktadir (Eco 1992:98, Erol 2002:164). Diger bir deyisle
miziksel zevk ve tercihler statii gostergeleri olabildigi gibi kiltiirel diizenlerin hassas bir 6lciist
olarak kabul edilir. Dolaystyla bir muzige karst duyulan ilgi her ne kadar kisisel olarak goriilse de
kisisel zevk ve tercihler, bireyin kimligi ve kisiliginin bir sonucudur. Kimlik ve kisilik bireyin dogal
cevresinin, toplumsal kurumlarin (okul gibi) etkileyip bicimlendirdigi unsurlardur.

Beklenti kuramma goére Ornegin kiiltiirel deneyimi icinde Karadeniz ezgileri, calgilari,
ritimleri vb. barindiran bir kisi, beklentilerinin yerine gelmesini miizik dinleme zevkinin bir parcast
olarak goriir. Dolayisiyla kemengeyi baglamaya yegler. Ancak kemenge yerine parcada baglamanin
agirlikla kullaniimasi ve beklentinin yerine gelmemesi doyumsuzlukla da sonuglanabilir, farklt bir
zevki de besleyebilir. Yanit her ikisidir.

1.5. Simgesel Anlam

Insan yasami simgelere dayalidir. Simgeler, kiiltiirel bilgiyi bir kusaktan 6tekine aktarmamizi
olast kilan dil i¢in temel olustururlar. Simge uygun bicimde tanimlanmast gli¢ bir kelimedir, ¢iinkii
cesitli sekillerde kullantlir (Keammer 1993:68, akt. Ozer: 55).

Miizigin simgesel yonlerini gz 6niine almada simgenin 6zellikle yararlt bir tanimint Cohen
soyle yapar: “farkli anlamlar ¢oklugunun yerini muglak bir sekilde alan, his ve duyulanmalar
uyandiran ve insant eyleme iten nesneler, hareketler, kavramlar ya da dilsel olusumlar”dir. Miizik bu
durumda 6nemli bir simge ve simgesel davranis bi¢cimidir (Keammer 1993:68, akt. Erol: 2002:171).
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Mizikte simgesel anlamlandirma edimi, dinleyicinin hazir bulunuslugu yani kilttirel
deneyimi, birikimi ve i¢inde bulundugu zaman ve mekan ile yakindan iliskilidir. Simgesel anlam
dinleyicinin icadidir. Yazarin ya da bestecinin yiikledigt anlam ile 6rtiismeyebilir.

Simgelerin muglakligi 6nemlidir, ¢iinkii insanlarin simgesel anlamlari kendi amagclari igin
kullanmalarini  olanakli kilar. ~ Tanimazhk (repudiability) denilen bu edimin potansiyeli,
seslendiricilerin kendilerini ifade etmelerini ve hatta, gerekliyse, elverissizlik, utangaclik, hatta ciddi
politik sorunlara neden olabilecek herhangibir anlam1 tanimama ya da inkar etmelerini olanakli kilar.
Mizik ¢ogu kez sarki sozlerine tanimazlik Ogesini ekler. Seslendiricilerin sark: sézlerindeki
kelimelere herhangi bir kisisel katiimi inkar etmelerini, yalnizca ezgiden hoslanma nedeniyle
ilgilenmeyi 6ne stirmelerini saglar.

Buna iliskin verilebilecek en belirgin 6rnek, sozleri yabanct olan sarkilara duyulan ilgidir.
Sarki sozlerindeki anlam dikkate alinmaz. Bir diger 6rnek, “Bella Ciao” (Cav Bella) sarkist. Ikinci
Dunya Savast sirasinda eslerinden sevgililerinden ayrilmak zorunda kalan asketrlerin es ve
sevgililerine “Hoscgakal Giizelim” dedigi bu sarky, Turkiye’de pek ¢ok farkli baglamlarda (bar,
konsetler vs.) s6zel anlamindan farkli olarak eglence amach tiketilebilmektedir. Hatta bu sarki cogu
onu bilen ve tiketen insanlarca eglenceli bir sarki olarak bilinir. Bir baska carpict 6rnek “Hey
Onbesli” turktsudir. Canakkale Savast sirasinda ¢tkarilan kanunla Rumi 1315 dogumlu, hentiz on
bes yasindaki gencleri zorunlu askere alan ve onlarin hazin hikayesini anlatan bu ttrkd, pek ¢cok bar
ve eglence mekaninin en ¢ok tiiketilen eglence sarkist olmus ve olmaya devam etmektedir. Ayni
sekilde “Canakkale Turktusi”ntin de bir halk dansina donistiriilmesi dikkat ¢ceken bir miiziksel
davranistir.

1.6. Pragmatik Anlam

En temel anlatimla faydacilik anlamina gelen pragmatizm, mizik ile iliskilendirildiginde,
miuzigin kullanimi ve islev tiirlerine génderme yapar. Miiziksel etkinligin sonuglart sosyokiiltiirel
dizgenin ¢ bileseninden birinde (maddi, toplumsal ya da ifadesel) olabilir. Bu ylizden miizigin insan
yasamindaki rolint tam olarak anlamak icin, muzik ile tim bunlar arasinda nasil bir iliski oldugunu
gbzlemek gerekir. Miizigin her toplumdaki kullanim ve islevleri toplumdan topluma farklilasabilir.
Hata ayni toplumda bile islevler farklilasabilir. Ifade ya da zevk kiiltiriiniin temel islevleri sanat,
eglence ve bilgi olarak betimlenmistir. Muzik ¢ercevesinde bu kullanim ve islevler daha genelde
estetik, oyun ve iletisim olarak goriiliir (Keammer 1993, Ozer:78).

Mizigin anlamina iligkin temel kategorilerden simgesel anlam gogunlukla miizigin “ne
soyledigi” ile ilgilidir. Estetik anlam ise dogrudan tinilarla iligkili anlamdir. Bunlarin yaninda bir de
miuzigin pragmatik olarak kullanimi ile ortaya ¢ikan anlami vardir. Bunlarin bashcalari, ninniler, is
sarkilari, kur sarkilaridir vb. Buradaki amag, verimliligi arttirmak icin bir topluluk ve grup bilinci
olusturmaktir. Boylece grubun digerlerinden ayrilan sinirlart ve grup ici dayanisma belirlenmis olur.
Bu durum ayni zamanda bir oyunun (6rnegin futbol) miizige katilmak icin giidillenme sagladig: bir
durumdur. Bu 6rnek milli marslar ve futbol kliiplerinin marslart i¢in gegerlidir.

Mizigin en 6nemli pragmatik kullanimi didaktik olanidir. Bugtin okullarda verilen miizik
derslerinin de amact budur. Miizik yoluyla genel kiiltirt diger bir deyisle genel kodlart 6gretmektir.
Ideolojilerin kusaktan kusaga aktarilmast i¢in 6zel bir 6nem tastyan miizigin didaktik kullanimi, cogu
kez ezberleme aract olarak da kullanilir. Ornegin alfabe égreniminde.

Kimi toplumlarda miizigin hastalik tedavi etmesi ya da toplumsal elestiri yapmast gibi
pragmatik kullanimlari varsa, politik olarak kullamilan miziklerin pek ¢ogu pragmatik olarak
degerlendirilebilir. Tarih boyunca kurumsal olarak devlet nezdinde kurulan miizik topluluklart -ki
bunlar 6zellikle askeri miizik Orgutleridir- seslendirdikleri savas sarkilartyla (mars), yalnizca
savagcilart savastan yana harekete gecirmeye degil, onlara cesaret ve sevk aslamaya yarar. Osmanh
Devleti ile yasit bir kurum olan mehterhanenin, devlet eliyle kaldirildigt 1826’ya kadar gordiigii temel
islevlerden biri budur. Baslangicta devlet katinda “etik” yonii agir basan mehterhanenin zamanla
savaga yureklendirmeden, namaz saatlerinin duyurulmasina, resmi torenler ve padisahin en uzak
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gezilerinden Cuma selamliklarina kadar nevbet vurarak ¢ok islevli bir kurum haline getirilmesi, tam
anlamiyla pragmatik bir anlayisla gerceklestirilmistir (Erol: 1996:30).

Popiiler muzigin politik amaglar igin kullanimi da pragmatik bir kullanim 6rnegidir. Segimler
sirasinda popiiler sarkilarin sozlerinin degistirilerek propaganda sarkisi olarak kullanimi, popiiler
sarkicilarin bu amaglarla konserler vermesi bu sekilde degerlendirilmelidir.

Bir drtin ya da hizmet satmak tzere tasarimlanan iletiler olarak reklamlarda popiiler
muziklerin kullanilmasi da bir baska bilindik pragmatik kullanim seklidir. Poptler miizikler
reklamlara kattig1 anlam sayesinde pragmatiktir. Ancak burada reklam miizigi gibi kendine 6zgu bir
miuziksel kategori oldugunun da altini ¢izelim. Bu sayilanlarin disinda da miizigin bir etkinligi, bir
olguyu veya herhangibir seyi daha etkili ve anlamli kilmak icin pragmatik amaglarla
kullanilabilecegini belirtelim.

Sonug

Anlamin verili olmasmimn yaninda metni titketenlerce retilebilecegi bu calismadan ¢ikan en
6nemli sonug¢ olmalidir. Yani aynt metinlere farklt anlamlar ytklenebilir. Metin ile tiketici arasmndaki
etkilesimlerin bu streci dinamiklestirmesine ragmen anlam olusumu nihayetinde bir toplumsal
edimdir, Gretimdir ve pratiktir. Kultir burada belitleyicidir ve nihayetinde bir muzigin tretimi ve
tiketimi anlamlandirmanin temeli olarak kulttrel bir stirectir. Zaten kiltiir olgusu anlamlar 6begidir.
I¢inde bulundurdugu topluluklarmn sistemini, kimliklerini kisacast her seyini anlamlandirir. Kullanilan
semboller bir kilttrin dillinin bir parcasidir. Tipkt kelimeler gibi. Bu nedenle dil, anlam tretiminde
kulturin en 6nemli bileseni olarak bas roldedir.

Buradaki sembollerin yalnizca kullanilan kelimeler ve sézler olmadigi aciktir. Baslangicta da
belirtildigi Gzere s6zi olmayan bir miizik eserinin kendisi de sembollerle ve dolayistyla anlamlarla
doludur. Yani belirli toplumsal kodlara sahiptir. Bu kodlarin ne oldugu yukarida agiklandi. Kod
¢6zimu meselesi her ne kadar bireysel olsa da verili bir kulttirtin bir parcast olmay1 gerektirir.

Sonug olarak s6ylemek gerekirse anlami olusturan sey her ne kadar bireysel olarak gorilse
de toplumsalligt yadsinamaz. Dolayistyla bir miizik dinleyicisi kendini ait oldugu toplumsal gruplarin
degerlendirme Olciitlerinin diginda gorebilse de toplum bilinci ve kiiltiirlenme baskindir. Boylece
dinleme, dinleyicinin sahip oldugu sayisiz kimlik iddiast ile miizik arasindaki bir muizakereden ortaya
ctkar. Cinki ayni mizik tird iginde gorilen sanatcilar ve mizikleri, hatta ayni sanat¢inin ayni
pargalari, farkl kilttrel kimlige sahip birey ve gruplar icin farkli anlama gelebilir. Bagka bir deyisle
“miizigin butiinlikli bir anlami miuzisyenler, izlerkitle ve onlarin yasadiklar1 toplumsal baglam
icindeki interaktif iligkiler tarafindan belirlenir” (Robinson vd. 1991:13, Erol:2002:207-208).
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Extended English Summary

Music is found in every sophisticated or undeveloped society. Music is one of the most
important components of the cultural identity of a society. Not only in the formation of cultural
identity, but also it continues to use music in many different purposes. For this reason, talking
about music, especially in industrialized societies, is part of everyday life.

This work; it is based on the premise that the discourses about music that is spoken in
everyday life are based on meaning and signification. Therefore, to understand what is music? Does
understanding music belong to certain communities? The answer of the question is the purpose of
this work. It mainly deals with meaning and signification in music in three dimensions. These are
"aesthetic", "symbolic" and "pragmatic" meanings. Theoretical explanations are considered together
with practice and are associated with appropriate examples.

Meaning is the result of communication. In a culture, communication is the consensus of
symbols and signs and the analysis of them. Moreover, Bourdieu defined communication as
individuals in a society having cultural and symbolic capital. In other words, it is basically a social
and individual way of thinking towards music as a social phenomenon. At the same time the effect
created by the music and the response given to this effect.

Music is also a way of communication, similar to spoken language, and expressing different
forms of meaning. Just as every language that every human can understand is impossible, it is not
possible for each individual to understand and to understand each individual. Therefore, the claim
that music is a universal language is exaggerated. But music is a part of cultural expression such as
spoken language. It is a group of meaningful units and indicators. Semiotics is the study of
meaning-making, the study of sign processes and meaningful communication. Semiotic signs and
indicators are the codes of a particular system. Music is also a structurally encoded representation of
meaning and indications. Analyzing these codes is closely related to the context in which the
individuals live. In fact, the meaning is a result of the negotiation between the writer and the reader.

The differences between the meaning of the author and the meaning of the reader come
out on a connotation semantic level. But in programmed and verbal music, there are side meanings
in addition to direct meaning. The meaning of the reader or listener does not have to overlap with
the meaning the author wants to give. Situations where meaning does not overlap can be labeled as
misinterpretations. However, this should not be regarded as a failure of the author's or musical
work as a communication unit. The meaning of music is not limited to the work of a musical text.
The non-musical elements, such as the singer or composer himself, his life, the history that
represents, are also deeply influential in the formation of meaning, According to this, if an audience
has similar knowledge about the historical information about the music consumed, the composer
and the commentator about the structural components of the music listens to, the process of
signification takes place at the highest level. Again, meaning is expressed through codes and
symbols. Accordingly, the high art forms use advanced codes and need training. The musics that
use developed codes appreciate high art forms. In other music using limited codes, it is enough to
share similar culture being able to do the code analysis. Both codes are not superior to the other.
They're just different. They perform different functions. We can talk about two similar codes. The
first of these, "wide area broadcasting” is. "Wide area broadcasting” overlaps with "restricted code".
They are simple, attractive and do not need to be understood. "Narrow field broadcasting" requires
training in a similar way to "advanced code". In fact, it is useful to note that these two codes can be
used interchangeably.
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We can talk about two ways in which the signs are arranged in codes. The first one is the
paradigm of the choices made within a whole, and the second is the message that these selected
signs are "syntagm" and unified according to certain preferences. Accordingly, in a language
paradigms for words, phrases, syntax and ultimately it brings language and communication occur.
The equivalent of this theory in the music is melody, thythm, timbre, form, instrument and so on.
paradigms of elections, music artifacts (verbal, or classical or folk etc.) which arise from these
elections, syntagm, and consequently, meaning,.

We can distinguish the meaning of music in terms of aesthetics, symbolic and pragmatic
meaning in terms of a culture. Aesthetic meaning is the meaning in which a person interprets
meanings from music which we can call as autonomous music, not verbal and does not tell
anything, is in its own particular occurrence. In this experience, it is important to interpret what the
sound expresses.

At this point, "expectations" come into play. Music is meaningful if it responds to the
listeners' expectations. Symbolic meaning suggests that the meaning of the musician and the
perceiver may differ. The differences between the creator and the user are natural. It should not be
forgotten that music can be used in different meanings, knowing that symbols can come to
different meanings because the music itself is an icon. For this reason, there is music that can be
used far away from the purpose of existence. The most basic use of music is pragmatic use.
Throughout human history, music has been used as a result of a ritual, a play, a communication and
an aesthetic distress. It is a human being to benefit from music.

As a result, we can say that it is a language composed of signs, which is used to convey the
meaning of music. The most obvious difference between spoken languages and music is the effect
of music. Music, differently language, tells whatever it wants to tell it in the most effective way.
Therefore, meaning is the most effective form in convey . What is often emphasized, as it is often
emphasized, is as much about music itself as it is about the readiness of the consuming individual
and the effect of different contexts on meaning. On the other hand, the purpose of use is also very
important in terms of context.
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