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The originality of transposed
maqams with few composed
works: Examples from
Ruhnevaz and Reng-i Dil
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Abstract

The Directorate General of Fine Arts of the
Ministry of Culture and Tourism of the
Republic of Turkey organized a “Competition
for  Compositions in Infrequently-Used
Maqgams and Usuls” with November 1, 2005 as
the deadline of applications, and the
competition ended with the awards ceremony
in April 2006. Almost 500 composers applied
with their compositions in 50 infrequently-used
maqgams determined by a board, and a total of
50 works from six groups received awards. The
organizing institution emphasized that the
objectives of the competition were to bring
those 50 identified maqams to light, to
encourage composers to compose works in
these magams, and to enrich the repertory of
magamic music.

Grouped by their tonics and ¢egn7’s, only two of
these 50 magams were ged (transposed)
maqams. One was Ribnevaz, the transposed
maqam of Biselik, with the tonic in
Hiiseyniasiran, and the other was Reng-i Dil, the
transposed maqam of Neveser, with the tonic in
Acemasiran. This article seeks to explain why
so few compositions have been made in the
maqams Rihnevaz and Reng-i Dil, which are
compared for similarities and differences with
other maqams that use the same scales in the
context ~of  maqamic  analysis  and
transpositions, as well as the originality of these

Az eser bestelenmis sed

makamlarin 6zgiinliigii:

Ruhnevaz ve Reng-i Dil
ornekleri

Ozet

T.C. Kiltir ve Turizm Bakanhg, Guzel
Sanatlar Genel Mudurligi tarafindan 2005 yili
1 Kasim giint ¢agrili “Az Kullanilan Makam ve
Usullerde Beste Yarismast” duzenlenir ve
Nisan 2006’da bir 6dul téreniyle sonlandirilir.
Bir kurul tarafindan belirlenen 50 az kullanilmis
makamda yaklastk 500 eser sahibi bagvuru
yapar ve alt gruptan toplam elli eser
odullendirilir. Dtizenleyen kurumca, yarisma
diizenleme amacinin, belitlenen 50 makamin
yeniden gun 1s181na ¢ikarilmasi, bestecilerin bu
makamlarda eser uretmelerini tesvik etmek ve
makam muzigl repertuarini zenginlestirme
oldugu vurgulanmustir.

Karar perdeleri ve karar ¢esnileri tzerinden bir
tabloda gruplandirilan bu 50 makamin sadece
ikisinin ged makam oldugu gorilmustir. Bir
tanesi Hiuseyniasiran perdesi kararlt Buselik
makami seddi Rsahmevaz digeri ise, Acemasiran
perdesi kararli Neveser makami seddi olan
Reng-i Difdir. Bu yazida, makamsal analiz,
gbctirme uygulamast ve aynt dizileri kullanan
diger makamlarla arasindaki benzerlikler /
farkliliklar  baglaminda, bunlara ek olarak,
ozgiinliik  kavrami Uzerinden irdelenmis olan
Rihnevaz ve Reng-i Dil makamlarinda, neden
nicelik bakimdan az sayida eser verilmis
olabilecegi arastirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Az kullandan makamlaz;

! Research Assistant (MFA), Yildiz Technical University, Art and Design Faculty, Department of Music and

Performing Atrts, eberkman(@yildiz.edu.tr


mailto:eberkman@yildiz.edu.tr

5363

Berkman, E. (2016). Az eser bestelenmis sed makamlarin 6zgunligi: Ruhnevaz ve Reng-i Dil 6rnekleti. Journal of
Human Sciences, 13(3), 5362-5372. doi:10.14687 /jhs.v13i3.4164

maqgams. sed makamlar; 6zgunlitk; Ruhnevaz; Reng-i Dil.

Keywords: Infrequently-used maqams; sed
(transposed) makams; originality; Ruhnevaz,
Reng-i Dil.

(Extended English abstract is at the end of this
document)

1. Girig

2011 yilinda Anadolu Universitesi Yayinlarindan Klasik Tiirk Musikisinde Az Kullantlan Makamlar
(Manti, 2011) bashgtyla derleme bir yayin gerceklestirilmistir. Derlemenin igerigi, az eser verilmis
olan 50 makamda, ayri ayri kuram aciklamalari yapilmasinin yanisira birkag eser 6rnegi
verilmesinden olusmaktadir. Bu derlemede yer alan 50 makamin belirlenmesi 6l¢iitiiniin, 10 Nisan
2006°da T. C. Kiltir Bakanligi Guizel Sanatlar Genel Miudirligi tarafindan sonuglandirilan “Az
Kullanilan Makam ve Usullerde Beste Yarismast” igin secici kurul iyelerinin® elemesi oldugu
belirtilmistir. Bu yarismanin diizenleyicisi olan Timugin Cevikoglu 2005 yilinda yaptigt arsiv
incelemesinde, TRT Turk Mizigi Repertuarindaki eserlere dayanarak, eser 6rnegi bulunan
makam sayisint 286, eser 6rnegi bulunmayan makam sayisint ise 300°den fazla olarak vermektedir.
Repertuarin %72’si 20 makamda bestelenmistir. Bu 20 makam disinda eser 6rnegi bulunan 266
makamin eser toplami tim repertuarin % 28’ine ve 10’dan az eser 6rnegi bulunan makam sayist
167 ile repertuarin %1.97’sine denk gelmektedir (Cevikoglu, 2005:14-19). Diizenlenen yarisma
i¢in, secici kurul tarafindan repertuarda 10’dan az eser 6rnegi bulunan 167 makam arasindan 50
makam belirlenmistir.

Karar edilen perde ve karar edilen ¢esni tablosunda (Tablo 1) bu 50 makamin sadece iki tanesinin
literatirde sed (gogurilmis) makam olarak gecen makam sinifindan oldugu gérilmustir.
Bunlardan biri, Buselik makaminin hiiseyniasiran perdesine gociiriilmis bi¢imi oldugu iddia edilen
Ruhnevaz’ makami, bir digeri ise Neveser makaminin acemasiran perdesine gégiiriilmis bigimi
olarak anlatilan Reng-i Dil makamudir. ki Suphi Ezgi, ikincisi Mithendis Halis Bey ihtiraidir.

2Ad1 gegen yarismanin secici kurul dyeleri, Prof. Dr. Alaeddin Yavagca, Prof. Yal¢in Tura, Ahmet Hatipoglu, Yilmaz
Pakalinlar, Reha Sagbas ve Ali Balakbabalar’dan olusmugtur.

3Suphi Ezginin ihtirar (icadr) olan bu makam, kendisi tarafindan ‘Ruhniivaz’ biciminde kullanilmistir. Hiiseyin
Sadettin Arel ve Fikret Kutlug ise ‘ruhnevaz’ bigiminde kullanmay tercih etmislerdir. Ferit Develioglu sézliginde
‘ruhniivaz’ diye bir kelime yoktur, ‘ruhnevaz’ ise ‘géniil oksayan’ manasina gelir. Aynt maddede Fzgi’nin makaminin
“ruhnevaz” bicimiyle agiklamast verilmistic (Devellioglu, 1970:1077). Tarafimizdan sézlikte gecen biciminin
kullanimi tercih edilmistir.
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Tablo 1. Az Kullanilan 50 Makamin Karar Cesnisi - Karar Perdesi Tablosu

Cargen Bunetin Kirs East Ugsak Njabur Huseys Micaz Sada Segan Nz
Qeyeini
Yegoh Perdes| Ditkegice, yeretnirme Lalegu
Srvercma Torz4
Cihan
Kizeymiaginmn Ruhnevaz Canfeza NanG Suseliaginn, Zweferad
fshatfeza(hicazagvan),
Acemagiran Sevu Reng-l
Taren, o
Tarz
Cectd
yak Sutrani ik, Beste
ifahen,
Ranat'dn
Ervan,
Rewnat
Nuwp.
Ruy- rak
Rast BGzong Maveraonnedir Ditnigin, Tarz Maye
Suncilara Peyiri Safa Fencgan, Nevin
Pesendioe,
Reravi(Basit),
Sazhar, Seimek,
Sevid O, Tebriz
Dugan Azerstuaellk, Mg yyer Arazbar, Hisyr, Newus Hisar
AazDesbuLeth, wnbise, Hézi, Ve
Mahurbusela, Sabs Kiger, $ehraz
Savabusein emzeme. Maye,
Zevky Sipi,
Torad,
Segah Vechi
Arazoar
Suseiin Nigabur
3

Reng-i Dil 19. Yizyil sonu 20. Yizyil bast civarlarinda ihtira edilmigtir. Ruhnevaz, 20. Yizyil
basinda ihtira edilmistir. 1826’da hem Enderun meskhanesinin (Karatas, 2014:877) hem
mehterhanenin ve buradaki meskhanenin kapatilmasiyla (Yum, 2002:108) makam muziginin
egitimden yoksun kalisy, 1916’da agilan (Tongur, 1973:9) Dar’il Elhan’daki makam miizigi
egitiminin 1926’da kaldirlmast (Cumhuriyet Ansiklopedisi, 2005, 1:84) ve bunlara ek olarak,
Cumhuriyet doneminde Batiya doniik kultiir politikalarinin devamui niteliginde, makam miizigi
egitimine yeterli ilginin gosterilmeyisi 1926-1976 arasinda 50 yi boyunca makam miizigi
egitiminden yoksunluk ile devam eder (Berkman, 2007:49). Cevikoglu, 6zgunligt veren pek ¢ok
ozelligin bu makamlarda bulunmasina ragmen, az eser verilen makamlari bestecilerin tercih
etmeme sebebinin begenmemeleri degil, egitimden yoksunluk nedeniyle taniyip bilme firsatt
bulamamalart oldugunu distinmektedir (Cevikoglu, 13-14).

Literatirde “Sed makam diye bir kavram yoktur” iddiasint kanitlayan birka¢ yayin (Ding, 1997,
Kutlug, 2000:134; Ilhan, 2013) olmasina karsin bu iki makam, Danyal Manti derlemesinde de
“sed” adlandirmastyla yer almistir. Bu durum, tarafimizdan hem “Sed makam yoktur” 6nermesini
destekleyen deliller sunmaya, hem de adi gegen iki makamin 6zgunligini sorgulamaya ve neden
az eser verilmis olabilecegini anlamlandirmaya vesile olmustur.

1.1 [1gili Caligmalar

Makalesinde “Sed makam yoktur, sed icra vardir” Onermesinden hareket eden ve sistemci
okuldan ginimiize tim edvar ve yazili kaynaklarda gecen makam tariflerinden hareketle, sed
makam diye bir kavramin olmadigini, dolayisiyla Arel-Ezgi-Uzdilek (AEU)*  sistemince
siniflandirilan on dért makamin sed makam olmadiklarini kamtladigini éne siiren Basak lhan,
Buselik makamt ve sedlerine iliskin seyir hareketleri, kullanilan cesniler, kalis perdeleri ve kalis
dereceleri karsilastirmast yoluyla, Buselik ile seddi oldugu iddia edilen Nihavend, Sultaniyegah ve
Ruhnevaz'in 6zgiin makamlar oldugunu ortaya koymus gériinmektedir (flhan, 2013:44-54).
Basarili bir literatir derlemesi oldugu gorilen Ilhan’in makalesinde karsilastirma yapilirken

4Ginimiiz makam miizigi kuramct ve icracilarinca kullanilagelen, Hiseyin Sadettin Arel, Suphi Ezgi ve Salih Murat
Uzdilek tarafindan 6nerilip savunuldugundan bu adla anilan makam kurami ekoli ve bunun kisaltmast.
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oncelikle kuram kitaplarindaki makam tarifleri esas alinmis, ancak zaman zaman eserlere de
bakildigi ve kimi saptamalarin incelenen eserler bazinda netlestirildigi dikkati ¢ekmektedir.
Ilhan’in calismasinda ilgili her bir makam karsilastirmast icin yeterli sayida eser tizerinden gesni,
seyir karsilastirmast yapilmis degildir.

Bu noktada anilmaya deger diger bir yayin Sithan Irden’in calismasidir (Irden, 2006). Irden,
besteciler ve kuramcilarin yaklagimlarini Buselik makaminda 63 eser tizerinden, sectigi her bir
eserde kullanidlan cesnileri saymak suretiyle incelemis ve teori ile eserler tizerinden makam
uyumunu irdelemistir. Irden genel hatlariyla, Buselik makami dizisinin % 66 orantyla, diigah
perdesinde Buselik beslisi tizerine htiseyni perdesinde Kiurdi dortlisiinin eklemlenmesiyle
olustugunu belirtmigtir. Boylelikle AEU ekoliniin degil, Rauf Yekta Bey’in o6nerdigi bigimin
bestecilerce yogunlukla tercih edildigi gibi ¢ok 6nemli bir saptamayt literatiire sokmustur (Irden,
20006:149).

Bu noktada ge¢mis ¢alismalarin konuyu ne olciide aydinlattigina iyi bir 6rnek olmast bakimindan
Ziihal Ding¢’in (Ding, 1997) calismast da anilmaya deger gériinmektedir. Ding, Buselik makaminin
sedleri oldugu kabul edilen Nihavend, Sultaniyegah ve Ruhnevaz makamlarini, sed makamlar mi
yoksa farklt makamlar mi olduklarini anlamaya yonelik olarak incelemistir. Adi gecen makamlarin
her birinden belirli sayida eser incelenmis, bu makamlar ic¢in ortalama bir seyir kalibindan
sozedilip edilemeyecegi arastirilmis ve sonugta, sayilarla saptanan bu seyir kaliplart araciligryla, sed
makam denilen bu makamlarin Buselik makami kalibina uymadigi nicel olarak grafiklerle
gosterilmistir (Ding, 1997). Sonug olarak, Buselik makami sedleri oldugu kabul edilen makamlarin,
ayr1 seyir Ozellikleri ve ayri gegkiler kullandiklart i¢in sed makam olmadiklari, baslibasina farklt
makamlar olarak algilanmalari gerektigi vurgulanmustir  (Ding, 1997:23). Bu ¢alismanin giiven
vermeyen tarafi, Ruhnevaz makamindaki 6rneklemin (3 eserin seyir kalibt ¢ikarilmustir) azligindan
kaynaklanan, sonucun Ruhnevaz agisindan gercekligi netlikle yansitmayabilecegi stuphesidir.

1.2 Sed Makam Kavrami

Kutlug’un aktardigina gore, Safiyiiddin Urmevi (Kitab’il Edvar) ve Abdilkadir Meragi (Cami’til
Elhan), bir melodik yapinin baska bir perdeye gocirilerek icrasint zabakat olarak adlandirir
(Kutlug, 2000:124). Yine Kutlug’a gére Kantemiroglu ise, sed kelimesini fzbakat, yani eseri baska
bir perde tizerine gogiiriip icra etme yerine kullanir. Kantemiroglu, sed uygulamasinin dort ayri
perdede yapilabilecegini genisce anlatirken, bu sirada makamin ashnin korunmas: ile seyir ve
cesnilerinin aynen icra edilmeleri gerektigini vurgular (Kutlug, 2000:125-126). Safiyiiddin Urmevi
ve sistemci okulla birlikte Hizir Aga ve Abdilbaki Nasir Dede’de de tabakat anlaminda sed
kavrami bulunmakla birlikte, bizatihi sed makam diye bir kavram ve karsiligt mevcut degildir
(Kutlug, 2000:127).

Sed makam kavramuyla ilk olarak Rauf Yekta Bey’de karsilasiimakla birlikte, yani konuya iliskin ilk
tespitleri yapan kisi konumunda Rauf Yekta Bey olmasina ragmen, erken vefati sebebiyle
distincesini yazma firsatt bulamadigindan, Hiseyin Sadettin Arel ve Suphi Ezgi onun gorislerini
toparlamustir (Kutlug, 2000:128).

Bunun yaninda, Tére - Karadeniz sistemince sed makam kavrami kabul gérmezken (Karadeniz,
1965), Yalcin Tura da sed makam kavramini kullanmamis ve bazi konusmalarinda reddetmistir
(Kutlug, 2000:128). Cinugen Tanrikorur da sed makam ayrimini kabul etmeyenler arasindadir
(Tanrikorur, 2005:52-53).

Rauf Yekta Bey, “Herhangi bir karar perdesi tizerinde bir makam gergeklestirilmek istendigi
zaman kuram, yalniz bu makamin sartlarina kat’i surette riayet edilmesini ister” diyerek konuya
iliskin gorisuna belirtirken, bunu “Mesela, Rast makami, do tizerinde icra edilmisse kendine has
sistemini korur ve duyulan seye, Rast makaminin do perdesine gocirilmisi denir” bi¢iminde
orneklemektedir (Yekta, 1986:68).


https://doi.org/10.14687/jhs.v13i3.4164

5366

Berkman, E. (2016). Az eser bestelenmis sed makamlarin 6zgunligi: Ruhnevaz ve Reng-i Dil 6rnekleti. Journal of
Human Sciences, 13(3), 5362-5372. doi:10.14687 /jhs.v13i3.4164

Goglirme kavrami, Ingilizce miizik terimlerinden transpozisyon'un (transposition) karsihigt olarak
kullanilmaktadir ve bir miizik eserinin/bestenin, aslen konumlandigt ses/perdeden farklt bir
derece uzerine kaydirilmasi/nakledilmesini ifade etmektedir
(http://dictionaty.onmusic.org/terms/3651-transposition).

Arel “Bir makami asil mevkiinden bagka bir yere gotiirmek, o makamin seddini yapmaktir”
demektedir. Bu ciimle Kutlug tarafindan, ‘Makamin seddi, asil makamin bagka bir perde tizerine
gocurilmesidir’ biciminde agitklanmaktadir. Sed makam kavrami ise Rauf Yekta ve AEU
sistemlerince netlikle agiklanmamis olup, kendilerinin katkisinin, sadece bes makamin farklh
perdeler tizerine goguriilmesiyle meydana geldigini diistindiikleri on dort makami tespit etmeleri
oldugu anlagilmaktadir (Kutlug, 2000:130-131).

Dizi, makam degildir, bir makamin meydana gelebilmesi i¢in seyir, ¢esni kullanimi, baslangi¢ -
bitis ve kalis perdelerinin 6nemi gibi pek ¢ok baska 6ge de gereklidir. Kutlug, AEU sisteminin sed
makamlart agiklarken bu gercekligi gbzardr ettigini ve yaptiklarinin sadece, farkli perdeler tzerinde
konumlanmis ayni dizi araliklarini kullanan makamlari bulup sed makam bi¢iminde adlandirmak
oldugunu ifade etmistir (Kutlug, 2000:131-132).

Bu noktada Basak 1lhan’in (Ilhan, 2013:31) yaptig1 elestiri hakli géritnmektedir. Adt gecen on dort
makam disinda, dizi aktarimi® olarak diisiniildiigiinde, diger bazt makamlar da sed makam
kategorisine konulabilecekken, konulmamistir. Mesela, Rast dizisinin diigah perdesine
gocurilmesi sonucu olusan Nisaburek dizisi, Irak dizisinin segah perdesine gocuirilmesiyle olusan
Segah dizisi 6rnek verilmis (Ilhan, 2013:31); yani, ‘Nisaburek ve Segah makamlari da sed makam
kategorisine sokulmaliydr’ saptamast yapilmistir. Bu arada, ilhan, Neveser seddi olarak Reng-i Dil
makamini ele almamis, Arel’in yaptigt gibi Segah seddi olan Heftgah’t ele alarak on dort makam
sayisina ulasmistir.  Kutlug, Heftgah makamini Segah makami seddi olarak degil, nim hicaz
perdesinde karar eden miurekkep makam kategorisinde ele almustir. Tarafimizdan kullanilan on
dort sayist igerisinde, Cargah makaminin sedleri denilen Acemasiran ve Mahur makamlars; Kiirdi
makami sedleri denilen Kurdilihicazkar, Askefza ve Ferahniima makamlari; Buselik makami
sedleri olarak anilan Sultaniyegah, Nihavend, Ruhnevaz; Zirgtleli Hicaz makami sedleri denilen
Sedaraban, Suzidil, Evcara, Zirgileli Suzinak ve Hicazkar ile Kutlug'un (Kutlug, 2000:471) ve
Ozkan’in (Ozkan, 2000: 261) ele aldigi bigimiyle Neveser makaminin seddi denilen Reng-i Dil
makami bulunmaktadir.

Fikret Kutlug eserinde, “Buselik makaminin sedleri” basligt altinda, Nihavend, Nihavend-i Rumi
(gunumuzde unutulmus oldugundan bu calismada ele alinmamustir) Sultaniyegah ve Ruhnevaz
makamlarint irdelemis ve bir makama 6zgunligini veren seyir ve ¢esni kullanimlari agisindan,
birbirlerinden ayrilmakta olduklarini ortaya koymustur (Kutlug, 2000:134).

1.3 Bir Makamin Ozgiinliik Olgiitleri

Baser’in aktardigina gore, Abdilbaki Nasir Dede makam kavramini “Esas unsurlariyla isitildiginde
baska kisimlara bolinemeyecek derecede kendine has bir butinligi bulunan nagmelerdir”
biciminde tanimlamistir (Baser, 2013:67).

Rauf Yekta Bey, bir makamda bulunmast lazim gelen esas sartlari altt maddede siralamistir: 1)
teskil edici unsurlar (dortli + besli ya da besli + dortll), 2) ambitus -ki bir makamin kurulusu
igerisine giren seslerin tamamint ifade eder-, 3) baslangic, 4) giiclii, her zaman olmasa da ekseri
dizinin besinci derecesidir; 3. ve 4. derecenin gii¢lii oldugu makamlar da vardir, 5) karar perdesi,
6) seyir ve tam karar perdesi. Kendisine gbre seyir, tam karar ve baslangic, makam algist
olusmasinda 6nemlidir (Yekta, 1986:68).

5Bu ¢aligmada, sed, aktarim, gé¢trim ve transpozisyon kavramlart aynt anlamda kullandmustir.


https://doi.org/10.14687/jhs.v13i3.4164
http://dictionary.onmusic.org/terms/3651-transposition

5367

Berkman, E. (2016). Az eser bestelenmis sed makamlarin 6zgunligi: Ruhnevaz ve Reng-i Dil 6rnekleti. Journal of
Human Sciences, 13(3), 5362-5372. doi:10.14687 /jhs.v13i3.4164

Calismamiz kapsaminda, bir makami o6zgiin kilan unsurlar olarak dizi, genislik, seyir, kalis
perdeleri, gecki Olctitleri gozontinde bulunduruldu. Ruhnevaz makamindan 14 Reng-i Dil
makamindan yedi eser, seslendirme, ilgili perdelere gociirme, kullanilan gesniler bakimindan
incelendi.

2. Degerlendirme

2.1 Ruhnevaz Makami

Ruaf Yekta’nin “Tturk Musikisi” adli otuz makamt irdeledigi eserinde Ruhnevaz ve Reng-i Dil
makamlart yoktur. Yalnizca, Nihavend ve Buselik makam dizilerinin, Buselik beslisi tizerine Kiirdi
dortlistiniin  eklenmesiyle olustugu belirtilmekle yetinilmistir (Yekta, 1986:72). Sultaniyegah
makami dizi gosteriminin (Yekta, 1986:81), Basak Ilhan’in da belirttigi gibi, yanls yazildigt
gorilmistiir (1Than, 2013:52).

Makamt ihtira eden kisi olarak Suphi Ezgi, eserinin sed makamlar1 anlattugt bolimiinde
Ruhnevaz’t agiklamayr unuttugunu belirtir ve makama iliskin “Ruhniivaz makami Buselik
makaminin mi-hiseyniasiran sesi tizerinde seddidir. Kirk sene 6nce bu makam ilk defa Suphi
Ezgi tarafindan kullandmistir” (Ezgi,1940:¢.4-269) seklinde bir agiklamada bulunur. Kendi
besteledigi Ruhnevaz Saz Semaisini 6rnek olarak verdigi sayfanin altinda dipnotta “Vaktile bu
ismi ben vermis ve yukarda yazili saz semaisini yapmustim. Sed makamlarda onun yazilmasi
unutulmustur” ifadeleri yer alir (Ezgi, 1940:C.3-49). Kendisinin bu ifadesi, mi tzerinde olusan
diziye 6nce isim verip sonrasinda eser bestelemis oldugu bigiminde algilanmaktadir.

Hiiseyin Sadettin Arel, eserinde Ruhnevaz makamt i¢in hiiseyniasiran perdesine gogtrilen Puselik
makamina Ruhnevaz denildigini, makamin gerek ¢ikict gerek inici olarak kullanilabildigini, notast
yazilirken donanima fa kiiciik mucennep diyezi konuldugunu ve lahin aralarinda yedene ihtiyag
duyulduk¢a re notasina bir bakiyye diyezi ilave edildigini belirtmistir (Arel,1968:138). Buselik
makamt dizisinin mimkiin olan her bir perdeye yaptgt gocirimlerde, Ruhnevaz olarak not
dustiigu dizi, hiiseyniasiran perdesi tizeri Buselik beslisi tizerine buselik perdesi tzeri Hicaz
dortlistinin olusturdugu dizidir (Arel,1968:1306).

Fikret Kutlug sed makamlart anlattigt bolimiin “Buselik Makaminin Sedleri” kisminda Ruhnevaz
makamina yer vermistir. Suphi Ezgi’nin ihtirar oldugunu belirttikten sonra AEU ekoliince, Buselik
makaminin hiiseyniasiran perdesi tizerindeki sed makamit olarak kabul edilmis bilgisini verir. AEU
sistemine gore Buselik ve Nihavend dizilerinin olusumu, Buselik beslisi + Hicaz dortlisi
bicimindedir. Rauf Yekta Bey’de ise Buselik beslisi + Kirdi dortliisi biciminde oldugunu
belirtmistik. Kutlug da yaptigi inceleme sonucunda Buselik ve Nihavend dizilerinin bestecilerce
siklikla Buselik beslisi + Kiirdi dortlisii biciminde kullanildigint ifade etmistir. Dolayistyla AEU
ekoliince, dizisi Buselik beslisi + Hicaz dortlisiinden olustugu séylenen Ruhnevaz’in da sed
makam olma stattisti bu kanitla birlikte ortadan kalkmis gibi géztikmektedir. Kutlug’a gére AEU
sisteminin sed makamlar konusundaki en buytuk yanilgisi, Buselik makami dizisini yanlis
belirlemekten kaynaklanan, sedlerinin de yanlis bir ¢ercevede ele alinmast konusudur (Kutlug,
2000:450). Kutlug’a gore, Ruhnevaz makamu inicidir, tiz duraktan seyre baslar ve hiiseyni perdesi
cevresindeki Hicaz sesleri icinde ilk seyitlerini gosterir. Gugli olan htseyni perdesinde asma
kalislar yapan Ruhnevaz, gicliye dogru inislerde hisar perdesini kullanir. Giglideki asma
kalislarin ardindan, buselik perdesi tizerindeki Hicaz ¢egnisi yerini Kiirdi gesnisi ve ardindan
Buselik beslisine birakir ve huseyniasiran perdesinde Buselik ¢esnisi ile karar eder (Kutlug,
2000:450-451).

Ruhnevaz makami dizisi Sekil 1°de gosterilmistir.
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Sekil 1. Ruhnevaz makami dizisi

Buselik makami dizisinin Buselik beslisi + Kirdi dortlisiinden olusan bi¢iminin yogunlukla
kullanildig1 saptamasina dayanarak, Ruhnevaz’in Sultaniyegah’a benzemesi olagan goriilmektedir.
Cunkii Sultaniyegah, giicliisii olan diigah perdesi tizerinde Hicaz Humayun makami dizisini
siklikla kullanir. Ruhnevaz da gugliisii olan buselik perdesi tzerindeki Hicaz yapisini, Himayun
dizist bi¢ciminde butunsel degil ama genellikle Hicaz dortli ya da beslisi icerigiyle kullandigindan,
iki makamin diger ikisine gore daha ¢ok benzemesi olagandir. Diger bir benzeme sebebi ise, bu
iki makamin tiz durak civarinda da seyretmeleridir.

Ruhnevaz makaminin Nihavend makamina ikinci sirada benzediginin diisuntlmesinin nedeni,
dizist rast perdesi Gzeri Buselik beslisi + Kirdi dortlusti olsa dahi, giclusti olan V. derecedeki
neva perdesi tizeri hicaz yapisint Nihavend makaminin da siklikla kullanmasidir. Benzesmelerinin
en biyiik nedeninin bu oldugu disuntlmektedir. Ayrildiklart nokta ise, Nihavend’in orta bolge
yani glcli civarinda seyretmeyi seven bir makam olmasi, Ruhnevaz’in ise ¢ogunlukla tiz durak
civarinda dolagsmay: tercih etmesidir.

Ruhnevaz makaminin Buselik makamina daha uzak bir seyir izlediginin diistinilme sebebi,
Buselik’in giicliisii olan hiiseyni perdesi yanisira III. derecesi olan ¢argah perdesinde kalislar
yapmay! adet edinmesidir. Ruhnevaz III. derecesinde pek bu tip kaliglar yapmaz. Ayrica diger bir
sebep, Buselik makaminin, gicliisti olan hiiseyni perdesi tizerinde Hicaz ¢esnisini Ruhnevaz’in
aksine pek fazla kullanmamasidir. Karar sesi ve civarindan seyre baslamasi da Ruhnevaz’dan
ayrildigr noktadir.

Ruhnevaz makaminda az eser bestelenmistir. Ornegin, bestecilerce bir Nihavend makami kadar
cok tercih edilmemistir. Cevikoglu, TRT arsiv incelemesine gére Nihavend makamindaki eser
sayisint 2273, Buselik eser sayisint 346 olarak vermistir. Bu iki makam en ¢ok eser yazilan 20
makam arasinda sayilmustir. Toplam eser sayist ise 23.592'dir (Cevikoglu, 2005:15). Mus2okur
ansiklopedisine(Karaosmanoglu, M. K., Yilmaz, S. M., Téren, O., Ceran, S., Uzmen, U., etal,
2008) gore ise Sultaniyegah makamindaki eser sayist 271'dir. Besteci, Ruhnevaz eser yazmak
yerine, halkin bildigi, sevdigi ve halk arasinda yaygin olan makami segerek eserin popiler olma
yuzdesini yikseltiyor olmalidir. Amaca yonelik hareket edilmek suretiyle -ki burada amag, eger
eserin popiler olmasi, halk nezdinde yayginlasmasi, kabul gérmesi veya sevilmesi ise- hentiz
eserin bestelenecegi makamin secilmesi asamasinda besteci, halkin tanidigy, bildigi, asina oldugu
ses diinyasindan se¢imini yapmaktadir.

2.2 Reng-i Dil Makam

Ezgi, Reng-i Dil makamina iliskin olarak, bu makamin Mihendis Halis Bey ihtirai oldugunu
bildirir. Makam 6zelliklerini ise sOyle agiklar: Reng-i Dil makami, Neveser makaminin seddidir.
Durak perdesi acemasiran perdesi, giiclisii ise V. derece ¢argah perdesi olup yedeni dik hisar
(kaba dik hisar demek istiyor olmalr) perdesidir. Inici bir seyre sahip olup, seyre giiclii ya da tiz
duraktan baslar. Dizisi, acemasiranda Nikriz beslisi tizerine c¢argahta Hicaz dortlisinin
cklenmesiyle olusmustur (Ezgi,1940:C.4-269). Ezgi, Neveser makamini ise, ‘rast perdesinde
Nikriz beslisi Gizeri nevada Hicaz dortliisintin eklenmesiyle dizisi meydana gelir’ biciminde agiklar.
Gigliist besinci derece nevadir. Seyir itibariyle, 6nce tizdeki Hicaz dértlisi ile makam baslar, bu
dortliide gezinip nevada kalis yapar. Ardindan Nikriz beslisini gostererek bu besliyle rastta karar
eder (Ezgi, 1940:C.1-131).
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Arel, kitabinin sed makamlari anlattig1 kisminda Reng-i Dil makamina yer vermemistir. Neveser
makamina iligkin olarak, dizisinin, Nikriz beslisinin tiz tarafina neva perdesinde Hicaz dortisiintin
eklenmesiyle olustugunu ifade etmistir. Seyri icin “Ister neva perdesindeki Hicaz dortliisiinden,
ister Nikriz beslisinden baglanarak bunlarin her ikisinde gezinildikten sonra, Nikriz beslisi ile rast
perdesinde karar edilir. Bu ¢erceve igerisinde baska cesni yapilmasina mani yoktur” ifadelerini
kullanir (Arel,1968:80).

Rengi-dil makamindan Suphi Ezgi disinda bahseden diger bir kisi Kutlug’dur. Kitabinda AEU
sisteminde Reng-i Dil makaminin, Neveser makaminin acemasiran perdesindeki seddi oldugunu
ve Mihendis Halis Bey tarafindan bulundugunu belirtir (Kutlug, 2000:471). Makam inici -
ctkicidir. Kutlug’a gére Ezgi'nin diziyi yazarken htiseyni perdesi ile yazmas: yanlstir, ciinkt eger
Neveser’in seddi ise Neveser’de evi¢ perdesine denk gelen perdenin Reng-i Dil’de dik hisar olmast

uygun duser (Kutlug, 2000:471).

Reng-i Dil makami dizisi Sekil 2’de gosterilmistir.

Sekil 2. Reng-i Dil makami dizisi

Reng-i Dil seyir itibariyle tiz duraktan baslar. Tiz durak 6nemli bir asma karar perdesidir.
Ardindan ¢argah perdesi hem gliclii hem asma karar perdesi olmakligiyla Hicaz seslerinin isitildigi
alan olur. Nikriz cesnisi ile acemagiran perdesinde karar edilir. Karara varirken peste dogru
genislemeler yapilabilir. Bu genislemeler tiz bolgede, Nikriz beslisi ile ve tiz ¢argaha kadar devam
eder (Kutlug, 2000:471-472).

Neveser, seyir hareketine ekseri V. derecesi olan giglii perdesi neva civarinda baslar. Yani
Neveser orta ve pest bolgeyi siklikla kullanirken; Reng-i Dil makami (bu makamda yeterli eser
olmasa da mevcut esetlerden gorildigt kadariyla) tiz durak perdesi, yani VIII. derece civarindan
da seyre baslayabilmektedir. En buytk seyirsel farkhiliklari, Neveser’in -geckilerini saymazsak-
genellikle dizinin orta bélgesini kullanmast, Reng-i Dil’in ise orta bolgenin yant sira zaman zaman
da tiz durak ¢evresinde seyir hareketleri yapmasidir.

Reng-i Dil makaminda az eser verilmistir. Cinki seddi oldugu dusiinilen Neveser makaminda
zaten ¢ok az eser mevcutken ve Reng-i Dil’de, makamin 6zelliklerinin yeterli sayida esetle verilip,
kulaklarda kodlanmasina firsat verecek nicelikte eser, ihtira eden besteci tarafindan
sunulmadigindan -makam kavraminin 6zgiinlik kriterlerini kargilamis goriinse dahi- bestecilerce
kullanimi tercih edilmemis ve az eser verilmis olmalidir. Cunki bir makamin makam olarak kabul
gormesi icin gelenekte, o makamda bir takim ya da bir fasil olusturacak kadar sayida eser
tretilmesi gerekir. Bu iki makam icin béyle bir kaygi giidilmemis ve daha ihtira edilirken dahi
sadece birka¢ eser verilmistir. Dolayisiyla diger bestecilerin yeni icat edilen makamin tim
Ozeliklerini anlaytp ona gore eser uretmelerine firsat verecek isitsel veri sunulmadigindan,
kullanimi tercih edilmemis ve bu nedenle az eser tretilmis olmalidir.

3. Sonug

AEU ekoli tarafindan sed makam isimlendirmesiyle tespit edilip agiklanan on dért makamin pek
¢ogunun sistemci okul devrinde bulunmus ve isimlendirilmis oldugu, buna karsilik, tarih boyunca
hi¢bir zaman sed makam bi¢ciminde anilmadigi halde, sonrasinda AEU tarafindan sed makam
kategorisine sokulmus olmast (Kutlug, 2000:130) ilgingtir. Bir makamin seddi ise, gb¢tirim
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kavramini icerir ve s6z konusu makamdaki bir eserin tiim hususiyetleriyle birlikte, asil
konumlandigr perde tizerinden baska dereceler ya da perdeler tizerine aktarilmasi, nakledilmesi ya
da kaydirilmast biciminde agiklanabilir.

AEU sistemince sed makamlar agiklanirken, bir makami 6zgin kilan tim unsurlar gézardi edilip
sadece bir makamca kullanilan bir dizinin aynen alinip baska bir perdeye gocurilip sed makam
dendigi ifade edilmistir (Kutlug, 2000:131-132). Bu saptamay1 yapan Kutlug da kiigtik bir yanilgtya
dismis gibi gorunmektedir. Cinkd yapilanin, farklt perdeler tzerinde konumlanmis olan ve bir
kismt uzun zamandir kullanidagelen makamlari, sirf aynt dizi ve araliklar ile dortld - beslileri
kullandiklarindan, bir ana makamin seddi konumuna sokmak; yani onlar1 sed makam diye
adlandirilan kuramsal temeli aciklanamayan bir kategoriye dahil etmek oldugu gozlenmistir.
Kutlug’un tespiti Reng-i Dil ve Ruhnevaz i¢in dogru olabilir. Ruhnevaz ve Reng-i Dil agisindan
digtinildugiinde, belli bir makamin dizisinin alimp baska bir perde tizerindeki konumlanisi
tizerinden makam ihtira1 gerceklestirilmis gibi gozitkmektedir.

Sed makam diye bir sey yoktur. Ruhnevaz 6zgtn bir makamdir. Buselik makaminin sedleri olan
Nihavend ve Sultaniyegah c¢ok eskiden ihtira edilip sonradan sed makam siniflamasina dahil
edilmistir. Ruhnevaz ise, AEU ekoliince, Buselik makamt dizisinin mumkin olan her bir perde
lzerine goclirimu sirasinda, hiiseyniasiran perdesi tUzerinde olusan diziye Suphi Ezgi tarafindan
bir ad verilmesi ve bu dizide birka¢ eser bestelemek suretiyle repertuara katidmis gibi
gozukmektedir. Seyirsel hareketlerinin incelenmesi sonucunda 6zgiin oldugu gorildigi halde,
dinleyicinin duyus zevkine hitap etmemesinden ya da diger makamlarin duyuslarina gore ¢ok fazla
farklilasmamasindan kaynaklansa gerek, bestecilerce siklikla eser verilen bir makam olmamistir.
Sultaniyegah ve Nihavend’e hayli yakin bir makam oldugu seyirsel hareketlerinde gozlenmistir.
Ayrica, Ruhnevaz seyirsel olarak 6zglin gorinse dahi, ¢cok eser verilmediginden, seyir karakteri
netlikle bestecilerin dimaglarinda yerlesemediginden az eser verilmis olabilir.

Reng-i Dil makami sed makam degildir. Yeterli sayida eser olmadigindan 6zgtn bir makam olup
olmadigr konusunda kesin bir kantya varilamamistir. Buna mukabil, ¢esni ve seyir Ozellikleri
itibariyle incelendiginde 6zglin makam ozellikleri tasidigr gézlenmistir. Normalde rast perdesi
tzerinde konumlanan Neveser makami acemasiran perdesi Uzerine goguriliirse, acemasiran
perdesi tzerinde Reng-i Dil makami degil, Neveser makami olusmaktadir. Buna ek olarak,
Neveser makami seyir alani olarak, tizdeki geckilerini saymazsak, orta ve pest bolgede seyir
baslatmay1 tercih ediyorken; Reng-i Dil’in tiz durak ya da giicli civarint tercih ettigi géralmektedir.
Neveser makaminin kendisi, makam miziginde en ¢ok eser verilen ilk yirmi makam arasinda
degildir (Cevikoglu, 2005:16-17). Mus2okur’a gére TRT repertuvarinda Neveser makamindan 126
eser bulunmaktadir. Dolayistyla, Neveser makaminin kendisi ile bu kadar az eser bestelenmigken;
seyirsel olarak ve kalis perdesi secimleri itibariyle farklilastiklart igin 6zgiin oldugu dustinilen
Reng-i Dil makaminda ¢ok eser verilmesini beklemek pek makul degildir.

Sonug olarak, ikisi de 6zgiin olsa dahi, 20. yizyl basinda ve buyik olasilikla sed makam
kavramimnin ve siniflamasinin yapildigt zamana yakin zamanlarda ve sadece dizi araliklarini
gbcirme manti@i itibariyle icat edildikleri ve seddi olduklart dustinilen makamlardan ¢ok da
farklilasmadiklarindan, bestecilerce eser tretmek icin tercih edilen makamlardan olmamislardir.
Kiltir politikalart baglaminda ise, dénemin Tirkiyesinde makam muziginin egitim, tarikat, devlet
kurumlari, kitle iletisim aract olan radyo gibi platformlardan ¢ikartilmasi, sevilen makamlardaki
eser Uretim gudisini dahi sekteye ugratmis olmalidir.
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(http://dictionary.onmusic.org/terms/3651-transposition).

Extended English Abstract

The Directorate General of Fine Arts of the Ministry of Culture and Tourism of the
Republic of Turkey organized a “Competition for Compositions in Infrequently-Used Makams
and Usuls” with November 1, 2005 as the deadline of applications, and the competition ended
with the awards ceremony in April 2006. Almost 500 composers applied with their compositions
in 50 infrequently-used makams determined by a board, and a total of 50 works from six groups
received awards. The organizing institution emphasized that the objectives of the competition
were to bring those 50 identified makams to light, to encourage composers to compose works in
these makams, and to enrich the repertory of makamic music.

Grouped by their karars (tonics) and ¢esnis (tastes), only two of these 50 makams were
sed (transposed) makams. One was Ruhnevaz, the transposed makam of Buselik, with the tonic
in hiiseyniasiran, and the other was Reng-i Dil, the transposed makam of Neveser, with the tonic
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in acemasiran. Ruhnevaz was created by Suphi Ezgi, and Reng-i Dil by Halis Bey the Engineer.
This article seeks to explain why so few compositions have been made in the makams Ruhnevaz
and Reng-i Dil, which are compared for similarities and differences with other makams that use
the same scales in the context of makamic analysis and transpositions, as well as the originality of
these makams.

Although there are several publications in the literature (Ding, 1997; Kutlug, 2000:134;
Ilhan, 2013) that serve to prove the argument that “there is no concept as a ‘transposed makam™”,
these two makams are still used in connection with this nomenclature in current publications.
This phenomenon has motivated us to both provide evidence that supports the argument that
“there are no transposed makams”, and to question the originality of both said makams, and to
try to understand why so few compositions have been made in these makams.

We noticed that when the Arel- Ezgi- Uzdilek system explained transposed makams, the
argument was only scale-based, ignoring all the other elements that render a makam original.
Moreover, we also observed that makams that are positioned in different pitch and some of
which have been used for quite some time were identified as the transposed variations of one
primary makam just because they use the same scale intervals; in other words, that they were
included in a category called transposed makams without any explicable theoretical basis.

Few compositions have been made in the makam Ruhnevaz. For instance, it has not been
preferred by composers as much as the makam Nihavend. According to Cevikoglu’s review of
the TRT (national broadcasting agency) archive, the number of works composed in the makam
Nihavend is 2,273, and that of works in Buselik is 346. These two makams are listed among the
top 20 makams compositions were made in. The total number of compositions is 23,592. The
Mus2okur encyclopedia, on the other hand, lists 271 compositions produced in the makam
Sultaniyegah. Probably, the composers tried to increase the popularity of the work produced by
choosing a makam known well and favored by the people instead of opting for a Ruhnevaz
composition. By focusing on the goal (considering that the goal here is to produce popular work
that will spread easily among people), the composers are making their choice in favor of sounds
familiar to the listeners already at the stage where they decide on the makam of the composition
they are about to start composing.

There is no such thing as a transposed makam. Ruhnevaz is an original makam. However,
although it is original, probably because it did not appeal to the sound preference of listeners or
because it did not differ considerably from the sound of other makams, it has been used
infrequently by composers. It has also been identified through the seyir observations that it is a
makam quite close to Sultaniyegah and Nihavend.

The magam Reng-i Dil is not a transposed maqam either. We could not reach a definitive
conclusion regarding the originality of this maqam. Nonetheless, we observed characteristics of
an original maqam when we examined it with regard to ¢esni (taste) and seyir (melodic
progression).

In conclusion, although they are both original, neither of these makams were preferred
for the production of works by composers at the beginning of the 20th century and most
probably close to when the transposed makam concept was derived and a categorization was
made because they were created by a mere transposition of scale intervals, and did not differ
significantly from the makams they were considered to be the transposed variation of.
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