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Abstract

Ever since Modernist and Capitalist systems
started to steer human life, critical approaches
towards these two phenomenon have treated as
subjects in literary works. In such literary
works, which question human being's
perception of ethics, the relationship between
power and person brings along the options of
being included in the system and rejecting it.
Standing against the "inevitable ending" which
turns human being into an automat defined as
"a bureaucratic steel cage" by Weber, Marx has
relatively more optimistic attitude about the
possibility of human to escape from the
system.

In his theatre play titled Gigler Carsisz, Turgay
Nar narrates how human is corrupted through
violence and control methods of power within
the scope of hierarchical relations in the world.
Messages that the author aims to give to
readers/audience may differ in almost every
stage; yet the main theme can be read as
tragedy of human being which keeps to be
objectified in front of the power. The strength
behind money and power ensures a control
over crowds via violence, memory impairment
and amnesia. The author ironically narrates
how humanbeing comes into power and then
systematically puts pressure on the same
species in order to disidentify them and include
them into the system. Accordingly, civilization
does not prevent humanbeing's insanity; the
one who feeds this wild order and sacrifices

Turgay Nar’in Gizler Carsisi
oyununda politik elestiri'

Ozet
Modernizm  ve  Kapitalizm  sisteminin
insanoglunun hayatina yon  vermeye

baslamastyla bu iki olguya yonelik elestirel
yaklagimlar, edebl eserlerde sik¢a islenmistir.
Insanin etik algisinin da sorgulandigt bu tiir
eserlerde iktidar-birey arasindaki iliski, sisteme
dahil olma veya sisteme karst ¢tkma tercihlerini
de  beraberinde  getirmektedir.  Weber’in
“burokratik demir kafes” olarak tanimladig ve
insanin  bir otomat haline doénutstirialdigu
“kacinilmaz son”a karst ¢tkan Marx; insanin
sistemden uzaklasabilecegi konusunda daha
iyimser bir tavir sergiler.

Turgay Nar, Gigler Carsisz adlt tiyatro metninde
insanin dunyada hiyerarsik iliskiler sarmalinda
iktidarin siddet ve kontrol yontemleriyle nasil
cirimeye  ugratddigini  anlatir.  Yazarin,
okuyucuya/seyirciye vermek istedigi mesajlar,
hemen her sahnede degisse de ana tema iktidar
karsisinda nesnelesen insanin trajedisi olarak
okunabilir. Tktidar ve paranin giicii, kalabaliklar
tzerinde siddet, unutkanhk, hafiza kayb1 gibi
vasttalarla denetim  saglar. Yazar, insanin
iktidara geldikten sonra hemcinsi tzerinde
sistematik bir baski kurarak onu
kimliksizlestirip sisteme dahil ettigini ironik bir
tarzda bu eserinde isler. Buna gore, uygarlik,
insanoglunun cinnetini  durduramamustir; bu
vahsi dlizeni emziren ve kendini ona
tutsak/kurban eden de insanin kendisidir.
Eserde, dunyayla ilgili sorgulamanin kesildigi an
insanin “kérlesme ve ctrtime”yle karst karsiya

! Bu makale, 26-27 Nisan 2016 tarihleri arasinda Bangkok, Thailand’da diizenlenmis olan International Conference on
Disciplines in  Humanities and Social ~ Sciences (DHSS-2016) sempozyumunda Ingilizce sunulan bildiri metninin

genisletilmesiyle olusturulmustur.
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oneself to it is nothing else than humanbeing.
In the work, it is also emphasized that
humanbeing is going to face "blinding and
corruption” as soon as the questioning about
the world comes to an end.

kalacag: tehlikesi de dile getirilir.

Anahtar Kelimeler: Modern Tiyatro; Turk
Edebiyat; Turgay Nar; Gigler Carsisz; Politik
Elestiri.

In his work titled Gigler Carsisz, Turgay Nar
ironically narrates how Besike¢i, an ordinary
citizen, is systematically desensitized by the
power and turned into a beast that does not
hesitate to kill even his own child, through
symbolical characters.

Keywords: Modern  Theatre;  Turkish
Literature; Turgay Nar; Gigler Carsisz; Political
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Girig

Modernizm, beraberinde politik bir sistem kurmay1 ve sisteme entegre olmus bir topluluk
yaratmayt getirir. Yaratilan sistem, kendi degerlerini yerlestirmek igin sosyolojik, ekonomik,
psikolojik ve politik uzantilart olan farklt kulvarlar dener. Sistemin uygulayicist olan Iktidar icin
sonuca ulasma anlaminda her yol mesrudur. Tktidar, sonuc¢ odakli calisir ve iki tiir ahlak anlayisini
topluma sunar: “Bunlardan birincisi, ‘sorumluluk ahlak’dir (rasyonel ahlak); ikincisi ise, mutlak
degerler ahlakidir. Birincisine gore eylemek, kapitalist-biirokratik sistemin zorunlu bir sonucudur.
Kisi, bu zorunlulugu yerine getirdigi anda otomatlasir ve sistemin gorevli bir memuru haline gelir.
Tim yetkelerini bu sisteme devreder ve kendine, digerlerine ve diinyaya karst yabancilasir. Mutlak
degerler ahlakina ise sistemde yer yoktur. Sistem, her tirli duygusal degetlendirmeyi belirsiz ve
ongorilemez oldugu icin akildist olarak tanimlamaktadir. Dolayistyla da bu ahlaka gbre eylemek,
sistemin disina itilmek ya da basarisiz olmak anlamini tasir. Bu ikir-cikli durumun yarattigi ortami
Weber, biirokratik- demir kafes olarak adlandirir. Bu durum, insant bir otomat haline getirip
yabancilastirsa da boyle bir ortamda tercih edilebilecek tek secenek kalir: Gonillii ya da degil
demir kafese hapsolmak. Marx ise, Weber’in aksine umutludur. Insani yabancilastiran bu
sistemden kurtulus olanakhidir” (Kiling, 2008: 220).

Tiyatronun toplumsal degisime katkist ¢ok buyuktir. Belgesel tiyatronun kurucusu olarak
kabul edilen Erwin Piscator, tiyatronun amacint: “Sanat sézctigini programimizdan koékiinden
kaldirdik, bizim ‘oyunlarimiz’ acil beklentilerimizi yansittyordu ve ‘politik bir etkinlik’  bi¢imi
olarak giincel olaylart etkilemeyi amacliyordu” sozleriyle 6zetler. Onun 6grencisi olan Bertolt
Brecht de bir eserin sanatsal degerini her zaman toplumsal degisim tizerindeki etkisiyle Olger
(Kalkan Kocabay, 2004: 104-105). Turgay Nar’in Gigler Carsisz adl tiyatro metni, genel olarak,
kendi halinde bir besik ustasinin iktidarin yurittigi bir proje kapsaminda nasil bir katile
donustirildiginig ve bellek yitimine ugratilarak tuketildigini ele alir. Oyunda yazar, insanin
dinyada hiyerarsik iliskiler sarmalinda iktidarin siddet ve kontrol yontemleriyle nasil ¢lrtimeye
ugratldigini politik elestiti baglaminda anlatir. Yazarin, okuyucuya/seyirciye vermek istedigi
mesajlar, hemen her sahnede degisse de ana tema iktidar karsisinda nesnelesen insanin trajedisidir.
Iktidar'in korku ve siddet politikalart basta olmak tizere yarattigi psikolojik algt ile bireylerin ve
toplumun kendi istek ve bilgisi disinda yonlendirmesi zihin kontroli olarak adlandirilir (Dimdik
Emeksiz, 2016: 1088).
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Nar’in bu eserde iktidar1 temsil eden Dr. F., vasitastyla bir algi yonetimini ortaya koymaya

calistigt da gbzden kagmaz. Bu algt yonetiminin 6zellikle modern diinyada stk kullanildigt gorilir.
Devletler basta olmak tizere gesitli etkin gruplarin kendi politikalarini topluluklara ya da bireylere
kabul ettirme anlaminda bir “algt yonetimi”ne giristikleri gorilir: “Korku, 6fke ya da heyecan gibi
duygularin, kasten ya da kasti olmayan bicimde uyarilmasiyla beyin islevleri yeterince zarar
gordigiinde, kisilere cesitli inanglar dayatilabilir. Bu tiirden olaylarin neden oldugu sonuglardan
en yaygin olanlari, gegici yargt bozuklugu ve ylksek derecede etkiye agik olma halidir. Bunun
gesitli grup tezahirleri bazen ‘sirt dirtust’ baslgr altinda tasnif edilir; endisenin arttigi ve
dolayisiyla birey ve kitlenin etkiye agik hale geldigi savas zamanlarinda, ciddi salginlarda ve
benzeri tehlike donemlerinde en gérkemli halleriyle gorilir” (Keith, 2006: 40-41).
Eserde, bu nesnelestirme ve korlestirme Besikei vasitasiyla aslinda tim topluma uygulanir.
Iktidart temsil eden Dr. F., iirettigi her teori i¢in bir kurban bulmak zorundadir. Nitekim
oyunun sonunda Ciice’nin yerini Besikci alacaktir. Bu durum Modernizmin insanlara dayattigt
kisinin islevsellesip nesneler tarafindan kusatilmasiyla agiklanabilir. Modern hayat, insan
tirinin ekolojisinde bir tir temel donisim saglayarak insant nesnelestirir. Kurt ¢ocugun
kurtlarla yasaya yasaya kurda doénismesinde oldugu gibi (Baudrillard, 2012:16) insanlar da
yasadiklari ortamin seklini alarak bir anlamda sisteme entegre olmaktadir.

Turgay Nar’in ¢ogu eserinde ustaca kullandigr grotesk anlatimin niteliklerinden biri olan
‘beden/dilsel” kategorilerdeki gecisim ve akiskanlik, yazarin mitik ile tarihsel olani bulusturmast
burada da goze catpar... Bu eserde de beden/dilin metafor ve metonimi duzlemlerinde bilindik
olgtilerinin bozulmast ve gunlitk yasamda birlikte gérmeye alistk olmadigimiz kategorilerin yan
yana getirilmesi, ya da bunlarin distorsiyona ugratimasiyla elde edilen grotesk alan, sonsuz
kategorik gecisim potansiyeli tastyan ara-bedenlerin yasam alani olarak sahneye yansir (Nar, 2004:
8).

Oyun, Beyaz Zambak’in (Meryem) tanimadigt bir erkekten hamile kaldiktan sonra
dogurdugu ve kendisinden kagirilan oglunu (Isa); bedeninin bir yam ciirimeye yiiz tutmus giil
yapraklarina déniismiis kardesi Emedeni’nin ise umutsuz ask besledigi sevgilisini aradigi sahneyle
baslar. Tki kardes uzun bir siireden beri birbirlerini gérememenin hasretiyle derin bir sohbete
dalar. Beyaz Zambak, kardesine bir vahsetin geleceginden bahsettikten sonra iki kardes tasvire
dontserek Dogunun kadim g¢arsilarini andiran dilsiz saticdarin, 6li yikayiciarinin, gocuk
saticilarinin, bulgucularin, kadersiz kizlarin, ruh ticcarlarinin, organ saticilarinin bulundugu Gizler
Carsist'nda gerceklesen olaylart izler. Asil oyunun basladigi bu bélumde, yash bir kadindan aldigt
siparigin tarifinin yazili oldugu defterdeki yazilar 6nce Kor Sahaf’a ardindan Dr. F.’ye okutmaya
calisan Besik¢i’nin telasint goriiriiz. Dr. Fl’nin yerini yalnizca Clice bilmektedir. Kalabaligin ling
etmeye c¢alistigt Clice’yi kurtaran Besikei, onun kilavuzlugunda labirentleri asarak Dr. F. ile tanusir.
Dr. F’nin okudugu formiil sayesinde besigin malzemeleri toplanir. Besigi yapmak i¢in biyiili bir
bigak, bir tasvirin kalbi, yilanin kaburga kemiginden civiler ve iki ¢ocugun kemikleri gereklidir.
“Emedeni tasviri”’nin kalbi ¢ikarilir, ¢iviler bulunur ve derileri yiiztilmek tizere iki cocuk bulunur.
Secilen cocuklardan biri Beyaz Zambak’in oglu digeri Besik¢i’nin kendi ¢ocugudur. Besik
tamamlandiktan sonra siparisi almaya gelen ve oyunun sonunda Cice’nin annesi oldugunu
ogrendigimiz Yash Kadin, besige girdikten sonra olir. Cuce, yasananlarin timuntn Dr. F’nin
bilimsel bir deneyiyle ilgili oldugunu itiraf eder. Besikei, yasadiklarinin etkisiyle cinnet gecirip
Clce’yi oldirdikten sonra zaman labirentinin yeni bekgisi ve kilavuzu olur. Yeni besikleri o
labirentte tretecektir.

1. Gizler CarsisPnda Pazarlanan Masumiyet

Gizler Cargisrnda Turgay Nar, misebbibini belirtmedigi bir vahsetler dizgesi kurarak hiyerarsik
baglamda insanin masumiyetini yitirmesine ve korlesmesine ayna tutar. Bu korlesme, aslinda
Modern insanin sisteme dahil olma ugruna her tirld etik degeri higce saymasinin géndergesidir.
Insan, baslangicta masumdur; fakat iktidar onu kendi sistemini ayakta tutma ugruna bir nesneye
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donustiiriir ve ona her tirli vahseti yaptirir. Vahseti gerceklestiren de vahsetin kurbani da insanin
kendisidir. Turgay Nar, eserlerinde kurguyu saglam bir zemine oturtmanin yolunu grotesk
unsurlart yogun olarak kullanmakta arayan bir yazardir. Bakhtin’e gére modernizm, groteski
folklorik 6zelliklerinden koparmustir. Insan artik korkung, karanlik ve yabanct bir diinyada
yapayalniz ve savunmasizdir. Modern grotesk, insanin kontrol edemedigi soyut bir kavram olan
“bilingalts” temsiline birtinmistiir (Nas, 2013: 16). Besik¢i, oyunda kendi var olusunu, vicdani
sorumluluk duyacagt Besik yapmakta bulur. Ciice ve Dr. F’nin zaman zaman uyarmalarina
ragmen o, suurunu yitirmis olmanin etkisiyle yapacagi bu sira dist besige odaklanir.

Modern tiyatronun gesitli diizlemlerde kullandigi bir olgu olan siddet, genelde iktidarin
kendi sistemini oturtmak Uzere kullandigi ve edebi eserlerde bedensel diizey yitimini en ug
noktalara tastyarak korku ve dehset agirliklh modern groteski ortaya ¢tkarmak icin kullanilan bir
olgudur. Yazar, siddeti, haksiz kazang elde edenlerin zulmiing, iktidarin giicinu bireyler tzerinde
kullanma bigimlerini aktarirken, iktidar siddetini varolussal yasam 6liim sorunsallariyla birlikte
yogurarak modern grotesk anlatimi tercih etmistir. Bu anlatim tarzinin olanaklart oyunu etkili
kilmistir. Yazar, Cuce’nin ling edilme sahnesini kurgularken bu eylemi yapma ihtimali olan tim
arizalt tipleri bir arada kullanmayt ithmal etmez: “Alabildigine diizensiz, basibozuk, iirkiitiici bir
kalabalik: Ciizamibilar, Saralilar, Umarsizlar, Dilenciler, 1 ebalilar, Kovgunlar, Deliler, Yoksul Koyliler,
Ayaklar  Altinda  Cignenen  Birkag  ¢iplak  lii, Frengili  Kadmlar...in  gerceklestirecegi tim
olumsuzluklar, seyirciyi ikna eden ve eylemi normallestiren bir tablodur: “Gigler Cargisz'nda
Clice’ye yapilan iskence, asagilama karnaval atmosferinde gerceklesir. Metnin art géndergesi
Uygarlik, insanoglunun cinnetini durduramamustir. Besik¢i diizen tarafindan secilmistir; Doktor
F’nin deneyinde kullanilacak bir kobaydir. Iskence teorisyenini ve iskenceciyi tireten ise diizenin
kendisidir. Bu vahsi diizeni emziren de ona analik yapan da insandir. Besikei, para ugruna kabul
ettigi ve dahil oldugu bir vahset oyununun sonunda masumiyetini yitirerek zulmiin “Besik¢i”ligini
yapacaktir (Unlit Aycil, 2002: 129).

Oyun, ayni zamanda islenen vahsetin nasil masum gorintilerle verildigini ironik tarzda
elestirir. Iskence teorisyeni olan Dr. F., ayni zamanda entelektiiel bir gériiniime sahip olup
Wagner miizigine hayrandir (Iktidar — Miizik Iliskisi) ve Baudrillard okur. Babacan bir kisiligi
vardir, meslegini bir bilim adami titizligiyle yapar. Clce’nin babasi ise iskence uzmant ve
uygulayicisidir. Yazar, kullandigr simgeci, disavurumcu, gercekiistiicti olarak adlandirilabilecek
gostergeleri kullanarak oyuna, yeni yorumlara imkan saglayan actk eser olma niteligi kazandirir.
Sahnelenmesi zor olan’ bu eserde yazar, yogun olarak kullanilan siddeti, 6zellikle Ciice vasttastyla
bir parodiye dontstirerek komige baglar (Ezici, 2009: 28-29). Modern edebi metinler, parodi ve
ironi yontemlerini kullanarak ciddi mesajlart komige dontstirerek gelebilecek olumsuz
anlamlandirmalart en aza indirmeyi amagclar. Bu acidan bakildiginda ironi, Linda Hutcheonun
belirlemesiyle, bir kodun karsit anlamlara gelecek bicimde kullanilmast olarak tanimlanabilir. Ironi
tek anlamliligi yadsir, parodi “tek metinciligi”. Ironinin, anlamsal diizeyde yaptigt seyi, parodi
metinsel diizeyde yapar (Goksel, 2006: 363).

Turgay Nar’in eserlerinde siddetin tutsagi olan, zaman zaman hilkat garibesine déniisen
ara-beden olarak tasvir edilen karakterlerin nedensellikleri aynt zamanda onlarin masumiyetinin ve
nahifliginin de goOstergesi olarak sunulur. Bu da yazarin karakter yaratmadaki ustaliginin bir
gostergesidir: “Karakterlestirme yoluyla, bir insan tipini ortaya koyan ve bireysel davranista ortaya
ctkan toplumsal, zihinsel vb. 6zellikler, oyun kisisinde sanatsal olarak gosterilecek bi¢imde cizilir.
Karakterlerin dogru cizilmesi, karakterlerin cesitli, karmasik ve celismeli gelismeler icinde ele
alinmis olmasina dayanir. Karakter, kalipsal tip olmaktan ¢tkmus, kendi 6zgtl bireysel 6zelliklerini
kazanmus kisiye karsilik verir. Bunun icin de tarihsel tipiklik tasir; ancak tipik oldugu stirece,

3 Oyun ilk kez 3 Ekim 2009’da, Ankara Devlet Tiyatrosu prodiksiyonu olarak Akin Sahnesinde, Devlet Tiyatrolarinin
60. Y1l nedeniyle 60 Tirk yazarmin oyunlarinin diinya promiyerini gerceklestirme kapsaminda Lagin Ceylan’in rejisiyle
sahnelenmistir.
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gercekei bir anlatima buriiniir. Somut bireyliligi disinda alindiginda soyut kisilestirmeye donusiir,
egretileme halini alir”(Calislar, 1993: 40).

Eserde, Cuce, Kor Sahaf, Yabanct Gézlemci, Yerel Yetkili, Dr. F., ve Besikgi, evrensel
dizlemde karsilasilabilecek tiplerdir. Oyunu gicli kilan unsurlardan biri de yazarin karsit
unsurlart bir arada kullanma ustaliginda yatar. Metinde meslegini kimlik koleksiyoncusu ve
labirentin kilavuzu olarak veren Ciice, insanin kimliksizlesmesine gonderme yapar. Mahkeme
heyetinin boyunun kisaligini gerekce gostererek ve babasint tekrar 6ldiirmemesi sartiyla kendisini
serbest biraktigint séyleyen Cuce, annesinin babasinin Slimiinden sonra sakallart ¢iktigint ve her
giin sakal tirast oldugunu belirtir. Yazarin eserlerinde yogun olarak “kuyu” ve “labirent”
simgelerini kullanmasina gelince kendisiyle yapilan bir soyleside yazar bu gerekceyi soyle agiklar:
“Insan kuyu ve labirentten ibarettir. Bu ikisi siirekli yer degistirir. Bazen gévde kuyudur, insanin
ruhu, benligi ise labirent... Ya da beden bir labirente déntisir, ruhu ise kuyuya... Bu kudretin
Tanrist ise zaman’dir. O hangisi olsun derse o olur. Dogumla 6liim ayni an’da yasanan sey’dir.
Insan ne kendinin, ne de kainatin varolusundaki soruyu ¢ézemeyecektir. Kendince oyalanacak
bir seyler bulacaktir her zaman. Aklt ile deliligi arasinda zamanint gegirecegi kaotik bir ¢aba,
sonsuza kadar yakasini birakmayacaktir. Ne siginacagi, ne de kagacagi higbir yer yok. Evrene
hikmettigini santyor, oysa yerylziinde ayaginin bastigt yer kadar agihgi var. Yarattigt
teknolojiyle kendini Gsttin gorecek kadar bonliik ve aptallikla kusatilmis. Dogaya ve kendi tiirtine
bu kadar zarar vermis hangi canlt var?” (Guner, 2013:7)

2. Kimliksizlestirilen ve Haklar1 Kasalarda Bekletilen Halklar

Turgay Nar, hemen tim esetlerinde ironi yoluyla politik elestiri yapmayt ihmal etmeyen
bir yazardir. Onun eserlerinin ¢ogunda politik séylemler, simgesel gorintimleriyle veya parodi
seklinde art gonderimsel bir teknikle sunulur. Yazar, bu eserinde de olaylart kurgularken
okuyucuya/seyirciye mesaj vermeyi, onu disindirmeyi ihmal etmez. Kendisiyle yapilan bir
soyleside eserlerinde yogun olarak kullandigr imgesel soéylemi, en basta Maurice Blanchot
okumasina baglayan (Nar, Radikal, 05/10/2007). Turgay Nar, insanin yasadigi dunyayla ilgili
sorgulamay1 kestigi an “kérlesme ve curtimeyle” karst karstya kalacagr tehlikesini dile getirir.
Turgay Nar, yazmis oldugu baska bir yazida: “Curimeyi, su¢ ve cezayl, yasami ve olumd,
kimliginizi, toplumunuzu, yasadiginiz dinyayr sorgulamay: kestiginiz an yilgt ve korlesme ortaya
ctkar. Korlesme 6nce akilda baglar. Ordan gbze vurur, ordan da dile. Korlesmenin dile vurdugu
zamani yastyoruz. Higbir cimle bugini anlatmaya yetmeyecektir. Cinki zamanin adi olim
olmustur. Geriye yireklerimiz kaldi. Belki birka¢ parca bir yerlerde kalmustir. Ey insanoglu! Eger
yureginden yeryliziinde birka¢ kirintt kalmigsa onu da givercinlere at! Bosuna sdylememis
olsun Jean Rostand: ““Yeryiiziinden silinme nmudu da icinde olmak iizere, her umudu besleyebilir insanogln.”
(Nar, 2015: 76-78) der. Onun Tepegiz, Cipliik ve Gigler Carsisz adli esetleri basta olmak tizere
hemen tim eserlerindeki kaygist budur. Yazar, vermek istedigi mesaji iletirken sanat yetenegini
ortaya koyar ve farklt anlatim tekniklerini kullanir: “Masalst, mitolojik, gizemle karistk, polisiye bir
kurguda baslayip gelisen ve sonuglanan oyunda, para, g, iktidar iliskileri ana aksiyonu olusturur.
Bu hiyerarsik iliskiler zincirinde iktidarin kontrol yontemleri, siddet ve Sldirme (kimlik tespiti,
sorgulama stireglerini de igeren tim soyut ve somut cesitlemeleriyle, metinlerarast niteligiyle),
¢6zimiu kolay olmayan bir gésterge diizeni icinde baskin motifler olarak vurgulanir” (Ezici, 2009:
28).

Gizler Carsisnda da Cice’nin ling edildigi alana tesadifen gelen Yabanci Gozlemci,
kalabaligin neden kendilerini goriince kagtigini sorunca Yerel Yetkili, halkin yabancilara alisik
olmadigint ve halkin demokratik yasama uyum saglamasinin bir siire¢ aldigini belirterek onlarin
unutkanligini hatirlatir ve aslinda halkin kimliksizlesmesine génderme yapar:

“Bizgim dilkemizde en cok unutulan egyalar arasinda kimliklerle, eldivenier geliyor. Hemen herkes yaklasik on
yilda bir kimligini bir yerlerde unutmugstur. Ha bir de yediklerini unuturlar siirekli. Simdi bunlardan birine,
aksam ne yedigini sor, vallahi hatirlamaz. Eh bu da giizel bir sey asiinda.” (Nar, 2010: 50).
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Turgay Nar, unutulan kimliklerden yola ¢ikarak kimliksizlesen ve iktidarin yagattigt
olumsuzluklart hatirlamakta gliclik ¢eken ve bu ozelligiyle iktidarin isini kolaylastiran bir
toplumdan bahseder. Yabanct G6ézlemci’nin karsiligi da az gelismis tlke yoneticilerinin Bati’yt her
anlamda bir danisma mekanizmast gérmelerine yonelik bir elestiridir. Demokratik tavriyla bilinen
Batt / Yabanct Gozlemci'nin sbzde, sorguladigt “insan haklari” sorunsalina “Yerel Yetkili”nin
agzindan verilen cevap, alayct bir tslupla sert bir politik elestiridir:

“Peki bu insanlarm haklar: var mi?” sorusuna, Yetkili: “Ne haklari?l.. Insan haklar... Tabii ki, tim bu
insanlarin haklars Jiyadesivle var. Isterseniz kendilerine sorun... Ab efendim soylemeyi unuttum! Big bunlara
haklarm: peyder pey veriyorug... Onlar: her seyde tasarrufa alistirmak gerekir de... Bu nedenle yabanc
sermayeli bir banka kurduk. Onlar adina haklarm: bu bankanin kiralik kasalarmda saklryornz.” (s. 51)
Turgay Nar, Tepegiz adli eserinde oldugu gibi bu oyunda da yonetim kademesinde
olanlarin yaptigt hatanin biitin insanligt magdur ettigini ironik bir tarzda anlatir. Bir
toplumda sikintinin asil kaynagi halk degil, yonetimdir. Coézim tretmede yonetimin
halktan daha etkili oldugu da ard okuma olarak gorilebilir (Sengul, 2008: 623-624).
Yabanct Goézlemci’nin insan haklariyla baglantili olarak “Iskence” konusunu agmast kendi
heyetinden birinin zaman darhigi bahanesiyle ertelenir. Heyetin ayrilitken Yerel Yetkili’den
istekleri de mesaj iceren ciimleler barindirir:

“Uginize tesekkiir ederiz. Calismalarmnzu iilkemizde siirdiirecegiz. Ancak incelememiz icin bunlarm
kafatas, kol bacak gibi bazy organlarmdan birkac numune istiyornz. Yanmizda gitiirecegiz. Ureme organ:
eklemeyi de unutmaymez. Ekolojik tarom aragstirmalar: icin gerekl...” (3.51)

Besik¢i’nin kafasi, sahit oldugu olaylardan karisir. Clce’ye gelenlerin kim oldugunu

sorunca, Clice:

“Turizmeci tur operatirleri... Ekolojik tarum icin gen idiretiyorlar...” dedikten sonra devam eder:
“Bunlar yabanct gozlemciler. Y oksullastirdiklar: somiirgeleri dolasip yerlilere diinya ¢apinda dis saglu igin
insan haklar: sakizi dagitirlar. .. Kiiltiirel fonlar: arka fonlaridir. Apes aralarimda hayali ve patolojike siyasi
haritalar ve insan kemiginden cetveller tasilar... Onlar: gexdiren adam vard: ya, yetkili... O da somiirgenin
diplomasi menmrudnr. Aylik maagi bir Amerikan hamburgeri. Yalan konusmak, farkinda bile olmadigi en
dogal reflekeslerinden biri haline gelmistir. Koylii kurnazeder ve siyasal biirokrasinin ayak oyunlarmmn ayak
zslerini yapmaktadr. .. (Heyet uzaklasirken deli peslerinden sedirtir): “Aklumin haklarm: versinler!.. Aklumm
hakk: onlarda kald!..” (s. 52)

Gizler Cargisi’'nda yazar, eserin hemen her sahnesinde ayri bir mesaj verme ¢abasindadir.
Iktidara yonelik siyasal elestiri yaninda Batiya yonelik kiiltiirel asimilasyon politiasi, Batr'nin
Ortadogu tilkeleri tizerindeki sémiirgeci politikast alayct bir tarzda oyun formu i¢inde okuyucuya
sunulmaktadir. Oyunda, insanlarin dogustan sahip oldugu haklar bile iktidar tarafindan
kisitlanmakta, yabanct gozlemciler toplum mithendisi olarak halkin degisimine etki
etmektedirler: “Korku, dehset agirlikli kalabaligin denetimsiz gict, iktidar ve paranin denetimli
giicti tarafindan satin alinir. Tktidar baskisindan dolayt insanlar kimliklerini yitirir, unutkanlik ve
hafiza kaybi iktidar tarafindan onaylanir. Insan haklarmin hayata gegirilmesi politikacilar
tarafindan yabanct sermayeye teslim edilmistir.” (Unlii Aycil, 2002: 130-131).

Turgay Nar’'in eserlerinde belki de en 6nemli basarist karmasik ve birbirine zit orijinal
karakterler yaratmasinda yatar: “Tiyatro yapitt icin basari, karmasik ve gizemli kisiler yaratmaktir.
Boylelikle, oyun her yorumu agar ve her kez, yeni yorumlar yapilmasina olanak saglar. Bu nedenle
onun kisiligini tanimlamaya calisirken, ilk Once yazarin niyetine bakmak gerekir. Oyuncunun,
yOnetmenin, tiyatro tarihgisinin, hatta bir psikologun gorisleri de oyun metninin derinlemesine
incelenmesinde yararlt olabilir” (Keskin, 2008: 65). Bu oyunda Ciice, Besikei, Yabanct Gézlemci,
Yetkili karaktetlerinin yaninda Iktidart temsil eden Dr. F., karakteri, esere orijinal bir nitelik
kazandirir. Oyunda Besikei, onun hakkinda higbir sey bilmedigini séyleyince Ciice Doktor F.’yi
sOyle tanitir:

“O bir bilim adamudir. Hangi iiniversiteye calistigine kimse bilmez,. .. Asil uzmanlik alan: sorgulama
ve suglama yontemleri iizerinedir. Ayrica uramsal agidan iskence teknikleri konusunda dinyanin en
yilerindendir. Bu alanda yalnizea diisiince diretir, bu isin kuramimi olusturnr. Yani iskencenin masa bast
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mitthendisligini yapar. Hesab: kuvvetlidir. Pratide kafas: pek basmaz. Ancak pratigi laboratuar calismalarinda,
kendine i3gii yontemlerle, amatirce nwygnlar. Insan anatomisi ile psikolojiyi cok iyi bilir... Ortak bilingalts
kodlar: ve toplumsal reflex: iizerine siirekli gizlemler yaptr. Ozellikle duygularm, tepkilerin hatta erdemliligin
bile kitlesel anatomisini ¢ikarmaya caliszyor. Bunun sonucuna gire de yeni veriler, yeni iskence teknikleri
knllanacak (s. 61, 87). En son ¢alistig1 proje, “Iskencede, birey iizerindeki psikolojik. etkinin soyutlanarak
z5lem yapilmast teoris?’dir.” (s.72)

Modern tiyatroyu besleyen etkenlerden biri de bilimsel gelismelerdir. Bilim ve
teknolojideki gelismeler aynt zamanda felsefeye de yansir. Idealist felsefenin yerini materyalist
felsefe alir. Bilimler arasi sentez gelisir ve sanatcilar, eserlerinde bilimsel kavramlardan da
yararlanma yoluna gider: “Darwin’in tiirlerin kokeni, insanin evrimi, kaliim yasalari ve dogal
ayiklama ile ilgili kuramlari, yazarlar buytk olgtide etkilemistir. Toplumda gbzlemlenen amagsiz
savastm, doganin temel yasast olarak sergilenir. Insanin hayvanla ayni yapida oldugunun bilincine
varilmasi, bu savagimi daha da acimasiz gostermektedir. Fizyolojide Claude Bernard’in,
psikolojide Sigmund Freud’un bulgulart yazini ayni bigimde etkilemistir. Gergekei kuramin
odagini olusturan “gevresine yazgili insan” dusiincesi bilimsel bulgularin drintdir” (Sener, 2012:
167). Turgay Nar’in 6zellikle Dr. F., karakteri vasitastyla bilimsel kavramlari kullandigina sahit
oluruz. Tibbi kavramlari, iskence eylemiyle bulusturan yazar, Doktora entelektiiel ve sanatsever
bir karakter kazandirarak onu seyircinin géziinde masum kilmanin yollarini aramaktadir:

“Doktor F., Faust le ve Kafka’nin Sazo’sunda insanlart bilim adina kobay olarak kullanan
‘doktor’ ile ortisir. Doktor F. ve labirent, iktidar biriktiren tim kurumlasmalarin kesinligini,
siddet 6greten yonini imler. Oyun, iktidar ve siddet metaforunu Kafkavari bir yonelisle tim
topluma yayar, genisletir. Sato ve Kasaba, Labirent ve Carst’'ya dontigir. Carst, Sato’da oldugu
gibi, ancak bir rehberle girilebilen Labirent’in denetledigi iktidar alanidir. Ve bu alanda insan ve
dair her sey sakatlanmistir. Besikei yapisal olarak Sato’daki memur Kafka ile eslesir. Ama her tir
iktidar1 sonunda ona yenik diisse de kiyastya sorgulayan Kafka’dan para hirsiyla iktidara kogulsuz
teslimiyeti, gonilli hizmeti secisiyle ayrilir. (Clce ve Besikci bu noktada Faust/ Mefistofeles’e
(Doktor F.) hizmet etmede birlesitler.) Besik¢i’nin, oyunun sonundaki cinnet halinin uyandirdig
duygusal etkiye karsin, iktidar karsisinda giderek nesnelesme durumunun, oyunun tematik
kurgusuna uygun olsa da, onun karakter tasarimini —karst kahraman olarak bile —etkisiz kildigt
soylenebilir.” (Ezici, 2009: 28).

Turgay Nar, sairliginin de etkisiyle hemen hemen tim eserlerinde siirsel dili tercih eden
bir yazardir. Bu egilim onun esetlerini siradanlhktan kurtararak lirik bir metne dénustirir. Siir,
sozin yazgilarindan biridir. Yazarlar, siirsel bir dil kullanarak dili daha incelikli bir hale
getirmekle beraber poetik hayalin olusmasina katkida bulunurlar. Fenomenolojik yontemler
vasttastyla poetik hayallerin incelenmesi, metnin psikanaliz agisindan incelenmesine de imkan
saglar (Bachelard, 2012: 4). Bicembilimin gelistirdigi ve uyguladigt “siirsel dil”, “dilin
bireyselligi”, “imge”, “simge”, “epik bicem” ve diger genel kategorilerin yani sira bu
kategorilere dahil edilen somut bicemsel aygitlar 6beginin tamami  (tek tek elestirmenler
tarafindan ne denli farklt anlasilirlarsa anlasilsinlar), tek-dilli ve tek-bicemli turlere, kelimenin dar
anlaminda siirsel tirlere yoneliktir” (Bakhtin, 2001: 42).

Sonug

Sonug olarak Turgay Nar, bu eserinde kurguladigt diissel bir carsida modern sistemlerin
insanin masumiyetini yok ederek onu nasi bir canavara dénustirdigini imgesel bir anlatimla
ortaya koyar. Yazar, para ve kariyerin insanoglunun varolusunda 6nemli bir paya sahip oldugunu
Besikei karakteri tizerinden verir. Kérlesme ve kolelesmenin modernizmin insanogluna bir veba
gibi bulastigini onu gitgide bir kuyuya dogru ¢ektigini anlatan yazar, politik bir elestiriye yonelir.
Diinya diizenini adeta bir labirente benzeten Nar, Dr.F. (Faust) karakteri Gizerinden iskencenin ve
insan derisini nesnelestirme gibi en ¢ilgin fikirlerin bile nasil siradan bir eyleme donustigini
anlatmaya calisir.
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Turgay Nar, eserlerinde kullandigr anlatim teknikleri, metinlerarasilik, farkll kiltiirlere ait
kavramlari kullanmasi, psikoloji-kriminoloji-edebiyat arasinda ilgi kurmastyla modern tiyatronun
Turk edebiyatindaki 6nemli bir temsilcisidir. Yazar, yarattigr titopik mekanlar ve 6zgiin karakterler
vasitasiyla okuyucu/seyircinin kafasinda yeni bir dussel dinya kurar. Tarihsel ve dinsel
karakterlere, kutsal metinlere yaptigi gondermeler onu diinya edebiyatina mal olmus evrensel
temalar isleyen yazarlara yaklastirir. Kafka’nin Camus’niin romanda yapmak istedigini Turgay Nar,
tiyatro tirtini kullanarak ve temalart gorsellestirerek seyircinin zihninde kalict bir iz birakmaya
calisir. Bu yaklasimi eserlerinin sahnelenmesini zorlastirsa da kurguyu entelektiiel bir zemine
tastmaya calismast gelecekte ona, Avrupa basta olmak tizere diinyanin bircok yerinde oyunlart
sahnelenen bir sanatct olma kimligi kazandiracaktir.
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Extended English Abstract

Modernism deals with setting up a political system and along with it, a community that is
integrated with the system. This system tries different branches which have political,
psychological, economical and sociological extensions to integrate its moral values. Every kind of
way is rightful for the ruler, who is also the executive of the system. The ruling party focuses on
the outcomes and presents two kinds of ethical understanding for the public: One of them is
“morality of responsibility” (Rational morality) and the second one is “absolute value morality.
According to the first one, actions are the mandatory outcomes of capitalist-bureaucratic system.
The moment the person does that mandatory action, he becomes automated and a responsible
officer of the system. S/he assigns all his/her authorisation to the system and becomes alienated
to himself, others and the World. There is no way that absolute morality system can have a place
in the system. The system defines every kind of emotional evaluation as irrational because of
being vague and unpredictable. As a result, actions mean failure or being carried out of the
system. The environment created by this ambivalent situation is explained by Weber as “iron
cage.” Even though the situation alienates people and automates them, in such environment, the
only choice is this: voluntarily or not; getting trapped in the iron cage. However, Marx is full of
hopes contrary to Weber. It is possible to get away from this alienating system.

Theatre has a major effect on changing the community. Erwin Piscator, accepted as the
founder of documentary theatre explains the purpose of the theatre with this sentence: “We
ignored the word “art” completely from our program, our ‘plays’ have been reflecting our urgent
needs and aiming to affect contemporary issues as a ‘political activity.” Contrarily, his student
Bertold Brecht always measures the value of the art work by looking at the effect of its power to
change to community. The text “Market of Secrets” by Turgay Nar generally talks about a crib
master who happens to be a murderer in a project that is held by the ruler and eventually gets
drained away by losing all his memory. In the play, the author criticizes politically how the ruling
power becomes rotten by using constant violence and taking control in the face of people’s
hierarchical relationships in the world. Although we can see that the message which is supposed
to be given changes in every scene, the main theme is always the objectification of people in front
of the ruling power. The fear and the violence policies on top, the ruling power creates a
psychological understanding that enables the people and community to behave outside their own
will and information. This is names as “mind control.”

In this art work, it is hardly unnoticeable that Nar tries to establish a perception
management with the help of the ruling power in the play named Dr. F., It is highly common to
use such perception management in the modern world. It is seen that governments and several
effective groups deal with some kind of perception management in order to convince people to
accept their policies. “By stimulating the feelings like fear, anger and excitement, deliberately or
not, when the brain has been damaged enough, several beliefs can be easily imposed to people.
Some of the most common effects of those kind of situations are the temporary judgement
disorder and highly susceptible to being affected. In the groups, it can be understood as the ‘mob
mentality’; it is in its most magnificent form when there is an epidemic, war or simply, when
people are higly susceptible to outer effects and so, they fear a lot.”

In the art work, this objectification and blinding is established to the community by the
help of the character; Besik¢i (Cradle Manufacturer). The representor of the ruling power, Dr. F.
has to find a victim for every theory that he has come up with. However; at the end of the game,
Besikci (Cradle Manufacturer) leaves his place to Cice (Dwarf / Pigmy). In this sense,
modernism makes the person that they impose to people as a functioning device and encircles
them with the objects. This can be explained in this way. Modern life objectifies the people by
serving a main transformation in the ecology of human beings. Just as in the example of wolf kid,
living with wolves and suddenly turns into a wolf people also integrate themselves to the
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environment that they live in and take the shape of what they are inside. Interpenetration and
fluidity, one of the qualities of the grotesque expression “body/linguistic” category that Turgay
Nar used most of his work of arts, it’s the combination of what is mythical and what is historical.
In this work of art, the deteroiation of usual metaphors and metonymys and apposition of
categories which it is not usual to see in the daily life, or the grotesque scope which we can get by
deterioate them, reflects to the stage as the life-style of half-bodies who carry the potential of
endless interpenetration. Turgay Nar, in the Market of Secrets, creates a chain of savagery, which
is not possible to show who is responsible for that savagery, to mirror the human beings loss of
innocence and blinding in the sense of hierarchy. This blinding is actually the reference of
modern human’s destruction of any ethic value to enter to the system. At the beginning, human
was innocent, but the ruling power turns it into an object and make them to do every kind of
savagery. It is the human beings itself who are the savages and victims. Turgay Nar, uses
grotesque factors to make his work’s fiction in a strong ground. According to the Bakhtin,
modernism tears grotesque from it’s folkloric sides. Turgay Nar never stops criticizing politically
in the way of irony. In his works, political views are presented in a parodical way as symbols. The
author, while constructing the plot, does not neglect giving messages to the reader/audience. In
an interview with him, he links his intense symbolic language to his taste of Maurice Blanchot.
Turgay Nar indicates the danger of being “blind and rotten” at the very moment that s/he stops
questioning about the world he lives in.

Eventually, Turgay Nar, with his narration styles, intertextuality, his concept which
belongs to the other cultures, his connections between psychology-criminology and literature
makes him important in the Turkish literature. Author, creates a new fictional world in the
audience’s minds by creating utopic places and unique characters. His references towards to the
historical and religious characters and divine texts make him close to the worldwide authors. He
tries to leave a permanent mark inside the audience’s brain by visualizing his themes. Turgay Nar
does what Kafka and Camus want to do in their novels in his genre of theatre. This approach
makes his plays hard to be put on the scene, his efforts on carrying fiction to an intellectual base,
will make him worldwide artist.
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