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Abstract

Three days lasting nuptial rites as examples of
rites of passage take on a new significance with the
contributions of professional musicians in
Bergama’s  surrounding  country-side like
elsewhere in Turkey. These musicians living in
Bergama are often ‘Roma’. Leading the
profession of musicianship up until today, these
local musicians provide basically two different
kinds of musical service: to encode certain
stages with certain tunes over the course of the
ritual and to guide the transition. As a female-
centered activity, the core of the marriage ritual
is a process of /Jminality in which the bride enters
a new phase in her life by the help of the other
women around (aunts, musicians, etc.). Unlike
the relationship between the male musicians and
the groom, female Rom musicians locally named
‘dimbekgiler’ stand by the bride in almost all
stages of this transition and guide her to cross
the inner tresholds of the ritual properly. This
article aims to contribute to the understanding

Esikler, miizikler ve
liminalite: profesyonel
Roman miizisyenler ve
Bergama yoresi evlilik

ritiiellerindeki liminal rolleri

Ozet

Gegts rittellerinin (rites of passage) ¢ giine yayilan
bir 6rnegi olan evlilik ritielleri, bugin
Turkiye'nin  pek ¢ok yerinde oldugu gibi
Bergama kirsalinda da profesyonel
muzisyenlerin  katkilariyla  anlam  kazanir.
Bergama Ozelinde bu mizisyenler, buyik
cogunlukla bolgede yasayan ‘Roman’lardur.
Mizisyenlik meslegini ge¢misten ginimiuze
profesyonel  olarak  strdiren bu  yerel
muzisyenler, ritiie]l kapsaminda temelde iki farkl
muzik hizmeti sunarlar: Ritiel akist boyunca
belirli asamalari belirli havalarla kodlamak ve
gecise rehberlik etmek. Kadin merkezli bir
etkinlik olan evlilik ritieli 6ziinde gelinin;
cevresindeki  diger  kadmnlarn  (yengeler,
muzisyenler vb.) yardimiyla yasamimim yeni bir
evresine adim atmaya hazirlandigt bir esiksellik
(liminality) surecidir. Yorede ‘dimbekgiler” olarak
adlandirdan  Roman kadin  miuzisyenler bu
surecte, erkek miuzisyenlerin damatla kurdugu
iliskiden farkli olarak hemen her asamada gelinin
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of the ‘liminal’ roles of the male and female
Rom musicians in their company consequently
to the bride, the groom and all the other
members of communitas during the ritual
process.

Keywords: Gypsies; Roma; rites of passage;

yaninda bulunarak rittel ici esikleri uygun bir
bicimde ge¢mede ona rehberlik de ederler. Bu
makale erkek ve kadin Roman mizisyenlerin
ritiiel streci boyunca, basta gelin olmak tzere
damada ve diger tim kominitas tyelerine eslik
ederken  sergiledikleri  ‘liminal’  rollerin
anlasilmasina katki sunmay1 amaclar.

liminality; communitas; cultural threshold.

Anahtar Kelimeler: Cingeneler; Roman; gecis
(Extended English abstract is at the end of this  ritiielleri; liminalite; komunitas; kultiirel esik
document)

Girig

Miizikle profesyonel olarak ugrasan Cingeneler®, icinde yasadiklari cografi ve kiiltiirel sinirlar
icinde hem hizmetlerine ihtiya¢ duyulan hem de varliklarina kuskuyla bakilan kimseler olarak daima
belirsiz ve ¢eliskili bir toplumsal statiiyi simgelerler. Bununla birlikte ¢evrelerindeki ‘Cingene
olmayan’ insanlarin yasamlari agisindan Gnemli roller oynamayr da strdirtrler. Aralarinda
yasadiklart topluluklara sunduklari muziksel hizmet kimi durumlarda insanlart eglendirmenin ¢ok
Otesine gecer. Bu gibi durumlar genellikle kirsal kesimlerde, bugtin hala toplumsal dokuyu ayakta
tutmaya yarayan ritiiel etkinlikleri kapsaminda ortaya ¢ikar. Evlilik, sinnet ve asker ugurlamasi gibi
yasamdongiisel ‘gecis ritielleri’ ve deve gliresi, pehlivan giresi, at yarist vb. ‘takvime baglt ritieller’
bu kapsamin igerigini olusturur. Cingene miizisyenlerin varligi ve hizmeti olmadan bu gibi
etkinliklerin bir ritiiel ve torensellik atmosferine burinmeleri ve gerektigi gibi icra edilmeleri
neredeyse olanaksizdir. Onlarin, tim bu etkinliklerin birer kiltiirel ‘gelenek’ olarak giniimiize
ulasmasinda oynadiklari rol de azimsanamaz. Bergama ilgesi ve ¢evre koylerinde 2009 yilindan bu
yana strdirdigiimiz; ‘Roman’ muzisyenlerin gegis ritiellerinde sergiledikleri miiziksel ve miizik dig1
davransslara iliskin genis Olgekli bir alan arastrmasinin bulgularina dayanan bu calisma; onlarin
evlilik ritielleri baglamindaki hizmetlerinden anlamli bir kesit sunmay1 ve yerine getirdikleri 6nemli
rollerin altint ¢izmeyi amaglar.

Yogun bir sembolizmle yiikli bir gegis ritteli olarak evlilik, gelin ve damadin toplumsal acidan
eski kimliklerinden siyrildiklart ancak yeni kimliklerini hentiz edinmedikleri bir ‘liminalite’ stirecidir.
Bergama kirsalinda genellikle ti¢ gline yayilan asamalarla tamamlanan bu stireg, asker ugurlamast ve
sunnet digunt gibi sadece erkeklere 6zgii gecis ritiellerinden farkli olarak, neredeyse tiimiiyle
‘kadin’ merkezli yasanir. Her ne kadar evlenen taraflardan biri erkek de olsa, ritiielin kadin merkezli
yapist icinde erkek cinsiyetin yeri ve 6nemi gorece ikincil konumdadir. Bu konumsal farklidik,
6zellikle erkeklerin ve kadinlarn rittielin muzik eslikli asamalarinda bir arada bulunmalarina yonelik
normatif kisitlamalarin  bulundugu Stnni/Yoérik koylerinde belirginlesir. Bu kéylerde kadin
davetlilere ve geline hizmet etme gorevi dogrudan profesyonel Roman ‘kadin’ miizisyenlere
(dimbekgiler) verilir. Boylece erkek Roman mizisyenlerle bitlikte en az iki ayrt muzisyen grubu
dugun icin kiralanmis olur. Evlilik ritieli boyunca gelin; geleneksellesmis kiyafet ve davranis kodlart
icinde 6nceden belirlenmis gesitli asamalardan sirayla gecerek yaklasik bir hafta 6nce resmi nikahla
tzerine aldigr yeni toplumsal kimligini butiin bir kéy topluluguna mal eder. Gelinin kutlamalar

“Benzer kiilttirel ve toplumsal 6zelliklere sahip topluluklart dinya genelinde nitelendiren ve tiimiince benimsenmis ortak
bir adlandirma olmadigy icin, bu topluluklarin genelinden s6z ederken ‘Cingene(ler), bu ¢alismanin 6znesini olusturan
topluluklardan s6z ederken ise kendi adlandirmalart olan ‘Roman(lar)’ terimi kullandik.
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esliginde gectigi her bir asama, belitli bir muziksel tintyla kodlanarak ¢evreye duyurulur. Bu asamalar
aynt zamanda yeni bir kimlige dogru yapilan geciste atlanan ‘kiiltirel esik’lerdir. Gelin ve damadin
toplumsal kimlikleri agisindan bir déntstim gegirdikleri bu siirecte, ritiiele katdan diger herkesin
verili toplumsal statii ve rollerinden kismen styrildiklart gegici bir toplumsallasma deneyimi olan
‘komtinitas’ da yasanir. Kadin ve erkek Roman miizisyenler; ritielin 6zneleri olan gelin ile damada
ve geri kalan tim komiinitas tyelerine rehberlik ve hizmet etmekle yukiimli olduklarnt bu gegcis
sirecinin basindan sonuna dek mizik yaparak gecisin sorunsuzca tamamlanmasina katkida
bulunurlar.

‘Liminalite’: Tanim

Kokeni Latince lmen'den tiiretilme liminal sézciigiine dayanan ‘liminalite’ (Fr. lminalité, Ing.
liminality) kavrami, Ozellikle dogum, 6lim, evlilik gibi gecis ritiellerinde ya da karnaval, yayla
senlikleri, Kirkpinar yaglt gtresleri gibi dongusel ritiiellerde kurulan esik ve sinirlann ritiele 6zgu
belitli sosyo-kiiltiirel davranislar ve sembolik kodlar ile isaretlendigi 6zel ve gegici konumlar,
zamanlart ve mekanlart nitelendirir (van Gennep, 1960: 10-11, 21; Turner, 1987a: 102). Kavramimn
etimolojik kokenini olusturan limen sozctigl, ‘esik’ anlamima gelmekle birlikte bir metafor olarak
liminalite’nin icerigini olusturan esik; cogu zaman bir binanin ya da evin giris kapisinda bulunan esik
gibi bir sigrayista gecilemeyecek derecede uzundur. En azindan tyelige kabul ayinlerinin ya da
mevsimsel festivallerin yanisira bu makalede ele alinacak 6rnekolayda da (Yortk diguni’ ya da
‘evlilik ritiieli’) gorilebilecegi gibi olduke¢a uzun bir esik, hatta Victor Turner’in (1977: 37) belirttigi
gibi kimi zaman hacilarin izledigi bir yol, bir koridor ya da bir tineldir. Benzer anlamsal ¢agrisimla,
‘merdiven boslugu’ (stzzrwel)) imgesini kullanan Homi Bhabha’ya gore ise “sabit kimliklendirmeler
arasindaki gecit’tir (1994: 2). Bu nedenle liminalite, statiler, kimlikler ya da dunyalar arasindaki
basamaklarin tzerinde oturmak ve bazen adimlayarak ¢itkmak anlamia da gelir.

Liminal terimi, ik kez Arnold van Gennep tarafindan 1909 tarihli “Gegis Ayinleri” (Rites de
Passage) adli galismada kullanilir (1960). Van Gennep “herhangi bir toplumdaki bir bireyin
yasaminin”, “bir devreden digerine bir dizi gegis oldugunu” gozlemler (1960: 3): bebeklikten
cocukluga, cocukluktan yetiskinlige; anaokulundan ilkokula, liseden tniversiteye; geng kizliktan
kariliga, karliktan dulluga; cirakliktan ustaliga, ustaliktan patronluga vb. teritoryal sinirin asilmasi ile
analojik olarak tiim bu ayinlerde, bir alemden Gtekine gitmek igin bir esigin asilmast gerekir ve bu
saptamayi yapan Van Gennep’e gore, ‘rites de passage g evreye ayrilir: ‘ayrilma’ (séparation), ‘kenar’
(marge) ya da ‘esik’ (limen) ve ‘bitlesme’ (agrégation). 1k evre, ‘yolcu® olarak da tanimlanan ve gegis
sirecini yasayan birey ya da grubun, normal yasam akisindan ayrildigr ya da 6nceki konumunu terk
ettigi ‘aynilma ayinleri’ (sses of separation)dir. Tkinci evre, arkada birakilan konumdan varilacak yeni
konuma dogru, esigin gecilmesini cevreleyen ‘gecis ayinleri’ (#ransition rites)dir. Ugiincii evre ise
olagan yasam akisina yeniden dahil olunan, yeni bir konuma kalict olarak giris yapilan ‘birlesme
ayinleri’ (rites of incorporation)’dir. Van Gennep (1960), “[gecis ayinleri iginde] kimi zaman belirli bir
6zerklik saglayan gecis donemlerinin varligini”belirtmis olsa da, 6zelde ritiiel i¢indeki liminal evrenin
-liminalite-, genelde toplum ve kiiltiir icindeki 6nemine ilk kez dikkati ceken Turner olur.” Turner,
Betwixt and Between: The Liminal Period in Rites de Passage baslikli makalesini, “ritiel arastirmacilarinin
dikkatlerini orta-gecis (mzid-transition) olgularina ve sireglerine odaklanmaya cagrr” ile sonlandirir
(1967: 110; 1987b: 18).

Turner’a gore liminalite, basitce bir sinirin ya da esigin asimast eylemi degildir. Liminal
mekan, evre ya da kosul daha ziyade, gecici belirsizlik, akiskanlik ya da statiistiizlikden biridir. Bu

STurkceye “esik evresi” olarak da cevrilen Jminalite, gercekte birey ve toplumsal kurumlari niteleyen bir atif oldugundan
dolayt /liminalin “esiksel” liminaliténin ise “esiksellik” olarak cevrilmesi daha uygundur. Bununla birlikte kavramsal
ayirdediciligi nedeniyle 6zgiin terimin Franstzca soylenisi olan “liminalite”yi kullanmay uygun gérdik.
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gecicilik, normal toplumsal kurallarin kisa streli kaldirilmast ve ¢ok daha dikkat ¢ekici bi¢imde,
toplumsal hiyerarsi ve statiilerin bir anlik dizlestirilmesi ve yuksek-diistik iktidar iliskilerinin rittel
ve/veya oyun yoluyla alt-Gst edilmesi bi¢iminde tanimlanir. Turner bu dutumu liminal evreyi
iceren iki ayri rituel tipini betimleyerek somutlar: “stati yiikseltme/terfi” ritielleri ve “statiiyl
tersine cevirme” (ya da yurirlikten kaldirma) ritlelleri. Her iki ritiel tipi de, Turner’in
“statUstzligun araft” (lmbo of statuslessness) olarak adlandirdigi yerdedir ve “dinyasal mevki ve
statiiniin” gegici olarak gdzden yitmesini icerir. Tlk ritiiel tipi éncelikle van Gennep’in 6zgiin
dustincesindeki gecis ayinleri ile iligkilidir: bireylerin daha dustik bir yasam evresinden daha yiiksek
olana yaptiklart ‘kalict’ gegistir. Ote yandan, genellikle déngiisel ya da takvime bagl ritiieller ile
iliskili olan statliyl tersine ¢evirme ritiiellerinde katilimeilar igin kalict bir konum degisimi yoktur.
Gegici olup ¢ogu kez, adet oldugu tzere toplumsal yapidaki distik statii konumlarint isgal eden
insanlarin gegici sureyle yikselmelerini icerir (Turner, 1969: 167).

Gegmis ya da gelecek konumun 6zelliklerinin ¢ok az bulundugu ya da hi¢ bulunmadigs bir
boélge olan liminal evrede, ritiiel nesnesinin (birey ya da grup) ozellikleri bulaniktir. Liminal zaman
ve mekanlart tanimlamada kullanidan diger sézciikler, iginde bulunulan bu bulanikligin ve
belirsizligin altint ¢izetler: ‘ikisinin ortast’ (betwixt and between), ‘ne burada ne orada’ (neither-here-nor-
there),'ne bu ne o (neither-this-nor-that), ‘ne biri ne otekt’, ‘Araf’ (fimbo), ‘gecis’ (transition), (Turner,
1967: 94; 1969, 1977: 37, 43; 1987a: 3; 1987b: 7; 2002: 359; van Gennep, 1960: 10-11). Liminal
evre, gorece kimliksiz, var olunmayan, gecici bir sosyo-kultiirel bolgedir. Liminal bireyler, bir
taraftan “arttk siniflandirilmayan”, 6te yandan, yeni bir konuma ve mevkiye ulasmadiklart icin
“hentiz smuflandirlmamis” olanlardir (Turner, 1967: 96). Bu nedenle, gegis strecinin bas
kahramanlarinin, hedeflenen sosyo-kiiltiirel statli, mekan, zaman ve kimlik ile yeniden bitlestikleri
ayine kadar stiren liminal evredeki yasamlars; cogu kez onlart yoneten ve bu siirecin sorunsuzca
atlatilmast icin onlara eslik eden, liminal evre ile ilgili bilgi ve becerilere sahip belli ritiel
gorevlilerine ve/veya uzman rehbetlere emanet edilir.

Liminal evrenin kulttrel bakimdan sinir 6zelliklerinin, 6zel olarak belirlenmis baska olaylara
da 6zgl oldugunu belirten Turner, liminaliteyi diger rittel ¢esitlerini (karnaval, spor etkinlikleri vb.),
ozellikle de tiyatro gibi icraya dayali tiirleri de kapsayacak bicimde genisletir (1977: 44). Nitekim,
Turner muzik icralarinin da liminal bir etkinlik olabilecegini ima ederek sunlart belirtir:

“Kiltiirel icralarin ¢ogu, kultirin ‘dilek’ kipine aittir [...] Bu kip, gtincel bir gerceklik
konumundan ¢ok tahmin, arzu, varsayim, olasilik vb. disa vurmak i¢in kullanilan bir
eylemdir [...] Rittel, karnaval, festival, tiyatro, film ve benzeri icrasal titler bu
tutumlardan ¢oguna sahiptir.” (1969: 101).

Ancak belirtmek gerekir ki Turner, s6zgelimi bir tiyatro sahnesinde sahnelenen roller, statiler,
ya da tabular ile ritiellerde ortaya ctkan benzer halleri ayni liminal diizlemde gérmez. Ciinkii ona
gore, ritiieller “kutsal” (sacred) ya da dinsel (religious); tiyatro ve diger icraya dayal etkinlikler ise
“dunyasal” (secular) niteliktedir. Bu nedenle Turner ritiel dist tim etkinlikleri, “liminal benzeri”
anlaminda kullandig1 “liminoid” terimi ile adlandirir.® Bununla bitlikte Brown’a (2007: 22) gére,
ozellikle miizik ve muzisyenler s6z konusu oldugunda boyle bir ayrim gereksizlesir. Gergekten de,
miizik ¢ogu toplumlarda yaygin bigimde hem ritiielin hem de ‘yalnizca eglence’ etkinliklerinin bir
parcasidir ve bu miizik, Turner’mn bakis acist ile biri ‘dinsel’ligi digeri ‘diinyasal’lig1 vurgulayan her iki
etkinlik baglaminda da ‘ayn’ mizisyenler tarafindan icra edilir. Bu dogrultuda bazt
etnomiizikologlarin, Turner’in liminalite kavramim ‘karnaval’ benzeri ritiiel etkinliklerine yonelik
olarak kullandiklart gortlir. Bunlardan biri de kavramu “Batt orkestrasi konseri’ne uyarlayan

¢ Turner, “liminoid” terimini ozoid (yumurta benzeri) ve asteroid s6zctiklerine bir benzetmeden tiretir. (1977:43).
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Cottrel’dir (2004; 2007). Boyle bir uyarlama Turner’in dustinceleri ile tutarlt gbzukir ¢iinkd kavrami,
oncelikle esigi ge¢mekte olan insanlarin kosullarini betimlemek icin kullansa da Turner; liminalitenin
olduk¢a karmasik is boliimleri gelistirmis olan toplumlarda belirli mesleklerde, 6zellikle de rahiplik
ve tarikatlerde ‘kalict’ olarak kurumsallastigint belirtir (1969: 107).

Liminal Bir Kimlik: ‘Calgict Roman?’

Liminaliteye 6zgu gegici niteliklerin, mesleki ve toplumsal kimligin temel bir bileseni olarak
kalicillastigt ya da kurumsallastigi durumlar belki de higbir 6rnekte miuzikle ugrasan Cingenelerin
yasamlarindaki kadar acik gbzlenmez. Muzik ile kurduklar iliski, giintimtizde bir ‘yasam tarz1’ olarak
bitiin Cingenelere mal edilmeye ¢alisilsa da bu yaygin karikatiirize algt aslinda onlarin maruz kaldig:
liminal kimlik a¢mazinmn bir gOstergesi niteligindedir. Cingeneler, egemen toplum kesimleri
tarafindan asla butiiniiyle kabul gérmezler ancak miizikle olan baglantilar1 nedeniyle bir tiirlii g6z
ardi da edilemezler. Oteden beri gdcebelige 6zgii marjinal mesleklerle (kalaycilik, sepetcilik,
calgicilik, canbazlik vb.) ugrasan Cingene topluluklar acisindan miizik, bu nedenle ayricalikli bir
noktada durur. Diger zanaat bigimleri zamanin kosullart uyarinca gegerliliklerini yitirip glindemden
duserlerken muzisyenlik buna hala bir istisna olusturur. Bu durum, zaman icinde bu mesleklerden
mizisyenlige gecis yapan Cingenelerin sayisindaki artist actkladigi gibi baska bir noktayr daha
anlamamuzt saglar: Mizik, Cingeneler icin kendilerini toplumun geri kalanina kabul ettirebildikleri,
ellerinde kalan neredeyse tek mecradir. Bu saptama, biiyiik sehitlerin kozmopolit eglence yasami
icinde oldugu kadar kirsal kesimin gérece aymsik kiltirel ve ritiel gelenekleri icinde is goren
Cingene muzisyenleri de ayni 6lctide ilgilendirir. Mizikle ugrasan Cingeneler, diger insan gruplartyla
¢ok daha sik ve ¢ok daha uzun siireli ‘yakin’ temaslar kurar ve bu yolla sahip olduklart kiltiirel ve
miiziksel davranis kodlarint hatirt sayilir oranda zenginlestirirler. Sahip olduklan bu kilttirel sermaye,
onlarin hem miiziksel hem de sosyal becerileri tizerinde dogrudan etkili olur ve onlart daima
cevreleri tarafindan aranan figtirler olarak tutar. Kirsal kesimlerdeki Cingenelerin bugtin yerel muizik
edimlerinin yegane tastyicilart olarak kendilerini kabul ettirmis olmalari, bu anlamda ciddi bir
kurumsallasmanin varligina isaret eder. Bircok bolgede Cingene olmayanlar, kendilerini miziksel
olarak temsil etme hakkini adeta toplumsal bir vekaletle 6teden beri Cingenelere ‘devretmis’
goziikirler. Dil ve dinsel inang gibi kiiltiirel disavurumun 6nemli bir unsuru olarak kabul edilen
mtzik, tartismasiz bir uzlasiyla bu ‘usta ellere’ teslim ve ihale edilir. Bu durum, kiltiirel agidan farkl
tutumlara sahip insan gruplarinin, kendi kiltirlerinin muziksel bilesenleriyle surdirmek ya da canlt
tutmak istedikleri baglantiyt saglamalarinda ve bu yolla bizzat kendi aidiyet duygularini
pekistirmelerinde; Cingenelerin onlar icin ne derece vazgecilmez bir rol oynadigini géstermeye yeter.
Ancak her seye ragmen, taraflar arasinda muziksel hizmet g¢er¢evesinde kurulan bu yakinlk ve
iletisim, tipkt kent merkezlerinde oldugu gibi kirsal bolgelerde de ¢ogunlukla miiziksel hizmet
anlariyla sinirl kalir.

Mizik ve muzisyenlik, Cingeneler arasmnda her zaman bir gecim ve meslek meselesi
olagelmisken, yasanan bu celiskinin gintimuzde geldigi noktada, iyiden iyiye bir kimlik meselesi
halini almis da goziiktr. Bu mesele, Turkiye’nin batisinda yasayan Cingene topluluklar arasinda
hararetli bir Roman/Cingene tartismast biciminde kendini gosterir. Kendilerini ‘Roman’ olarak
niteleyen yerlesik muzisyen gruplarin, gocebe ve yart gocebe 6zellikler sergileyen gruplan ‘Cingene’
olarak otekilestirip kendilerini onlardan ayri tanimlama gabasi igerisine girdikleri sik¢a gozlenir.
Cunkd, “Cingene’nin kendilerini kii¢tik gorilen, statustiz bir halkin tyeleri olarak gdsterdigini,
‘Roman’ teriminin ise tam tersine ‘onurlu ve glivenilir’ insanlardan olusan bir halki gésterdigini...”
(Yukselsin, 2000: 66) savunurlar. Yerlesik bir yasami ve onun getirdigi degerleri benimseyen ancak
kiltirel aidiyetlerinden vazgegmeyen bu gruplarn, giderek artan bicimde ‘Roman’ kimligine yatirim
yaptiklart gozlenir. Calgicilik ya da muzisyenlik, tarihsel olarak her ne kadar gécebe veya yart géeebe
Cingene topluluklarin temel meslek gruplarindan biri olarak bilinse de giiniimiizde yerlesik ‘Roman’
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degerlerinin bir bileseni olarak yeniden temellik edilir ve ‘Cingenelik’ ile farkliligin ciddi bir
isaretleyicisi olarak sunulur. Duygulu’nun: “Ancak son doénemlerde rastladigimiz ‘Roman’ adini
benimsemis Cingenelerin, kendilerini pek ¢ok bakimdan diger Cingene gruplardan ayri tutmalart da
son derece 6nemlidir. Miizisyen Cingenelerin bu adt diger Cingenelerin kullanmalarina karst pek
duyarl davrandiklarini burada belirtelim” (2006: 14) sozleri, benzer bir gézlemi yansitir. Dahast,
bugtin muzik g¢evrelerinde hayli taninmis isimler olarak bilinen kimi Roman miizisyenlerin, soya
dayali mesleki grup kimliklerinin adeta bir damgast niteligindeki soyadlarindan vazgegerek hem
Roman hem de Cingene kimliklerini bitiniyle reddediyor gorinmeleri de dikkat cekicidir. Birkag
uc ornekle sinurh kalsa da bu durum, miuzikal yetenegin toplumsal anlamda bir tolerans kazanmakta
6nemli bir etmen olarak ise kosuldugunun (Akgtl, 2009: 54) acik bir gOstergesidir. Tanmnmis
Bergamali klarnet sanatgist Hisnti Senlendirici’nin son yillara 6zgl bu gelismeyi degerlendirirken
soyledikleri, aynt zamanda muzigin ‘Roman’ kimligi acisindan ne derece hayati bir noktada
durdugunun altin1 bir kez daha cizer:

Utantyor adam Roman olmaktan. Babasina ihanet ediyor yani. Miizik camiasinda o
kadar 6ndeler Romanlar, buytk bir kismi ellerinde piyasanin. Kaset plak dinyasi
disinda; TRT’de, senfonilerde, operalarda... Bu kadar iyi isler yaparken Romanlar,
insanlar hala Kumkapr'da koltugunun altinda ‘Abi galaytm mi?” diyen muzisyenler
zannediyor bizi. Senin benim gibi miuzisyenleri gorecekler ki ‘bu da var, bu da var’
diyecekler. Sen soyadini degistirirsen, kendinden utanirsan seni her zaman
asagilayacaklar. Asil o arkadaslart ben asagiliyorum. Senlendirici soyadimdan,
Romanhgimdan gurur duyuyorum. Ne sansl adamim ki Roman dogmusum, miizigin
icine dogmusum... (Evrensel Hayat Gazetesi, 2010: 9).

Senlendiric’nin, agiklamasinda ‘Cingene’ s6zcugune hig¢ yer vermemesi, Roman miuzisyen ya
da ‘calgict Romanr’ kimliginin, miiziksel beceri diizeyi arttikca toplumsal mesruiyeti de artan bir
kimlik olarak secildigi izlenimini giiclendirir. Cingene olan ve olmayan iki ayri diinyanin ayni anda
‘hem her ikisine de ait hem her ikisinin de disinda’ gozitken ‘Roman’ kimligine bu liminal niteligini
kazandiran baslica unsur muizigin ve miiziksel becerinin bizzat kendisidir.

Son olarak profesyonel Roman mizisyenlerin, yaptiklart isin niteliginden oOtirii kent
merkezlerinde olsun kirsal kesimde olsun kendileriyle ayni meslegi siirdiiren ve Roman olmayan
tim meslektaslariyla ortak bir celiskiyi paylastiklart yine de unutulmamalidir. Nitekim Alan
Merriam’in (1964:137) saptamast ginimiizde de gecerligini siirdurir. Cogu kiltirde “profesyonel
miizisyenlik, toplumsal stattsti dusiik buna karsin toplumsal 6nemi yiiksek bir meslek™ olarak kendi
igierisinde cgeliskili bir kategoridir. Ancak Roman olmayan mizisyenleri belitli 6lctilerde marjinal
kilarak toplumsal yapinin smirlarina dogru iten bu meslek; bizzat matjinal kabul edilen
Roman/Cingene gruplart ayni toplumsal yapinin merkezine daha da yakinlastirir. Farkli stattiler,
kimlikler ve diinyalar arasinda esnek ve gegisli bir dogay1 simgeleyen Romanlar bu nedenle hem
miuzik becerileriyle hem de bu becerileri etrafinda bigimlenen liminal kimlikleriyle diger
meslekdaslarmdan ayricaliklt bir yerde dururlar. Dahil olduklart her ortamda liminal bir atmosfer ve
hazir bulunanlar arasinda zaman-mekan Otesi ve farkliliklar Gstii bir birlik-beraberlik duygusu, bir

komtunitas ruhu yaratabilme becerileri, onlarin bu kimlik 6zellikleriyle yakindan iligkilidir.
Komiinitas Belirleyicileri Olarak Roman Miizisyenler

Turner, David Hume’a referansla; kapali ya da tabakalasmis toplumlarda bir ‘insanhk
duygusu’nu temsil edenlerin, marjinal ya da agag1 konumda goriilen ‘yabancilar’ oldugunu belirtir ve
bunun kendi 6nerdigi komiinitas modeliyle dogrudan iliskili oldugunu séyler (1969:111). Ona gore
komuinitas (communitas), aynt yerde ve aynt sartlar altinda yasayan bir insan toplulugundan (commzunity)
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farklt olarak; belitli/6zel anlarda ve durumlarda ortaya c¢ikan bir toplumsallasma bigimidit.
Topluluklarin ve toplumsal yapinin nitelikleri bellidir. Bu yapt 6zetle siyasi, hukuksal ve ekonomik
bakimdan birbirinden ayrismis bireylerin farkli roller ve kimlikler (etnisite, sinif, stati vb.) icinde
birbitlerine gére daha ‘asagl’ ya da daha ‘yukar’ konumlandiklari bir Orgiitlenmedir. Ancak
komunitas, 6ncelikle gegis ritielleri kapsaminda gozlenen bir toplumsallasma bigimi olarak, bu kat:
yapisal iliskilerin gegici stireyle de olsa ortadan kalktigr ya da ‘askiya alindigr” durumlarda ortaya ¢ikar
(1974:231). Bu calismanin 6rnekolay: olarak secilen Bergama ve ¢evresi Yorik™ diginleri, bir gecis
ritiielinin tim karakteristik 6zelliklerini tastr. Ritiielin kaliplagsmus akist icinde ti¢ giin boyunca biitin
bir kéy toplulugu da komunitas 6zellikleri sergiler. Kaliplasmus bu ritiiel akisi, her defasinda yeniden
sahnelenen bir toplumsal performans Ormegidir. Kéyin icinden ve disindan belirli figiirler bu
performansta 6nemli roller ve gorevler ustlenirler. “Yenge'lik, ‘sagdic’lik veya ‘bayraktar’lik gibi
gorevler, diigin sahiplerinin yakinlari diger bir ifadeyle koyiin ‘yetlileri’ tarafindan yerine getirilirken;
eglencenin ve ritlielin mimart olan miizisyenler koye ‘disaridan’ gelirler.

Roman miizisyenler, aslinda ‘yabancr’ olduklart bir topluluk i¢in son derece 6nemli olan bu
ritielin - miizikle bitinlesmesi ve olaylann  akisinin  miiziksel —olarak  diizenlemesinde
yetkinlesmislerdir. Birbirinden farkli etnik ve kiltirel 6zellikler gosteren bélge koylerinin (Cepni,
Tahtact/Turkmen, Pomak, Muhacir, Gé¢men, Yortk vb.) kiltirel ve miiziksel geleneklerine belli
6lgtide hakim olduklarindan, gittikleri ortamlarda ne sekilde davranmalar gerektigini son derece iyi
bilitler. Sunduklart hizmet 6ncelikle ritiiel i¢i asamalan tintyla kodlamak ve akisin 6nemli anlarini
duyurmak oldugundan yaptiklari is insanlart yalnizca eglendirmenin oldukca 6tesindedir. Gelin,
damat, davetliler ve hizmetlilerden olusan genis bir kitleyi idare etme ve yonlendirme sorumlulugu,
onlart bir streligine kéyin deneyimli ve yash tyeleri ile benzer bir konuma ve sayginliga yiikseltir.
Romanlarin rittiel kapsamindaki fiziksel varligt ve yasadiklart bu belirgin statii degisimi, tim koy
toplulugunun komtunitasa doniisgmesine adeta zemin hazirlar. Kadinlar-erkekler, evliler-bekarlar,
yaslilar-gencler ve yerliler-yabancilar gibi verili kutuplasmalar arasinda kurulmus hiyerarsi ve iktidar
iliskilerinin esnetilmesinde ve bu bélumun baslangicinda belirtildigi gibi bir ‘insanlik duygusunun’
temsil edilmesinde oynadiklart rol nedeniyle dogrudan birer ‘komunitas belitleyicisi’ olarak
nitelendirilebilirler.

Profesyonel Roman miizisyenlerin ritiiellerdeki varligi, geleneksel kéy yasaminin rutini iginde,
yerlesmis toplumsal rol beklentilerinin disina ¢ikilmasini miimkiin kilar. Ornegin belli sinirlar
6lcistinde evli erkek ve kadinlar muzik esliginde oyuna ve dansa katilabilir, geng erkekler kamusal
alanda icki ve sigara kullanabilir, benzer sekilde geng kizlar da oyuna kalkan delikanlilar izleyebilmek
icin aynt kamusal alant daha rahat kullanabilirler. Bu durum Turner’in, komiinitast olusturan
bireylerin toplu bir bicimde, ritielleti idare eden daha yaslt ve deneyimli tyelerin genel otoritesini
kabul ettikleri yonundeki gorisi (1969:96) ile 6rtustir. Roman miuzisyenler esliginde kadinlarin
zeybek gibi erkeksi, erkeklerin de ciftetelli gibi kadinst danslart hi¢ g¢ekinmeden icra etmeleri,
taraflarin birbirlerinin cinsiyet merkezli simgesel alanlarina miidahalelerinin mesrulastigint gosterir.
Farkli mekanlarda, birbirlerini gérmeden egleniyor olduklari anlarda bile hem kadinlarin hem de
erkeklerin ayni ‘Roman havalart’ esliginde dans etmeyi se¢meleri de dikkat ¢ekicidir. Bu durum
sahiplenilmis bir kiltirel alandan gelmeyen, farkli bir etnisiteye (Roman) ya da farkl kultirel
baglamlara (kentsel, poptiler vb.) 6zgt gérilen miizik bicemlerinin kadin ve erkegi simgesel diizeyde
birlestirmek bakimindan oldukea islevsel oldugunu gosterir. Kina gecelerinin, ¢ogu kez Roman
mizisyenlerin katilmadigr ‘eglence’ bolumlerinde bu simgesel birlesim yerini somut, fiziksel
beraberlige birakirken Romanlar tisal kimlikleriyle yine ortamdaki varliklarini hissettirirler.
Kadinlarin ve erkeklerin bir arada eglenebildikleri ritielin karisik cinsiyetli bu tek asamasinda,
genellikle Roman olmayan bir piyanist/orkestract esliginde eglenen komiinitas tyelerinin en ¢ok
istekte bulunduklar pargalar, cogunlukla giiniin en sevilen Roman havalart (ve benzeri kaydedilmis
poptler muzik 6rnekleri) olur.
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Bergama Evlilik Ritiielleri Ornekolay1 ve Roman Miizisyenlerin Liminal Rolleri

Evlenerek yasamlarinin yeni bir evresine adim atacak olan gelin ve damat icin evlilik ritteli
psikolojik agidan bir belirsizlik, toplumsal agidan ise bir kimliksizlik halidir. Adaylar 6nce bekar birer
‘geng’ kadin ve erkek olarak icinde bulunduklar toplumsal kategoriden kopacaklar, ardindan da evli
bir cift, bir aile ve mustakbel birer anne-baba olarak toplumsal yapidaki yerlerini yeniden
alacaklardir. Bu anlamda her ikisi de yeni toplumsal kimliklerinin esigindedirler. Onceden tanidiklart
tim yakinlanyla iliskilerini yeniden diizenleyeceginden evlilik, sadece ikisini ilgilendiren bir olgu
olmanin Stesinde anlamlar tasir. Tki farklt yasam bicimi arasinda yapacaklar gecis bu nedenle, yeni
baslayacaklart yasantiya iliskin ilk bilgi kodlarmnin kendilerine aktarildigr bir ‘inisiyasyon’
(initiation)daha acik bir ifadeyle bir ‘Uyelige kabul’ ritiieli karakterindedir. Toplumsal yasami1 yeniden
treten yazilt olmayan bilgi kodlari, adaylara bu ritiiel yoluyla aktarilacaktir.

Her gencin yasaminda 6nemli bir déniim noktast olan bu gecis; Bergama kirsalinda bastan
sona kaliplasmis asamalardan olusan ti¢ evreli bir akis sireci ile rittiellestirilir. Sekil 1’deki
diyagramda tim asamalariyla ayrintilandirilan ritiiel; Gennep ve Turner’in yaklasimlarindan hareketle
pre-liminal, liminal ve post-liminal olarak ¢ evreye ayrlir. Diyagram tizerinde tim miiziksel asamalar
farkli harf ve renkler ile kodlanmustir. Buna gére: (G) ve pembe renk gelinin, (D) ve mavi renk
damadin merkezinde oldugu asamalars; (K) ve gri renk ise komiinitas bakimindan 6nem tagiyan

asamalar1 gosterir. (K€) ve (Kk) ise sirastyla kominitasin kadin ve erkek tyelerinin ayri ayn
katildiklart béliimleri isaret eder. Ug giinliik ritiiel siirecinde her giin miiziksel asamalarin baslangict
olarak kabul edilen ilk miiziksel edim olan ‘Nobet’ ¢alma anlari ise sart renk ile vurgulanir.
Komiinitas ve gelin agisindan 6nem tastyan ritlel ici esikler de yine pembe ve gri renkli yildiz
simgeleri ile gosterilir. Ayrica, liminal evreletle olan simgesel iliskiyi yansitmast bakimindan gelin ve
damadin ritiiel sirasinda giydikleri kiyafetler (Harbali, Nisanlik, Gelinlik ve Damatlik) de ayrica
diyagrama eklenmistir.
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Sekil 1. Cok boyutlu liminal siireg ve evlilik rittielinin miiziksel asamalar.

Bergama ve cevresi Yorik topluluklarinin evlilik ritiiellerinde, pre-liminal ve liminal olarak
adlandirdigimiz ilk iki evrenin tiim agamalari boyunca; basta gelin olmak tzere damadi, diger
rehberleri (yengeler, bayraktar vb.) ve tim kominitas tyelerini yonlendirmede ve ritiieli idare
etmede Roman miuzisyenler 6nemli bir rol Ustlenirler. Ancak her ne kadar profesyonel dugin
miizisyenleri olarak ge¢imlerini bu yolla saghyor olsalar da tistlendikleri bu rol, muzikle ugrasan birer
‘Cingene’ olarak tagidiklart liminal kimlik 6zellikleri nedeniyle toplumsal agidan adeta onlarn tizerine
‘yikilmis” bir nitelik de tasir. Daha acik bir deyisle gecisin ‘toplumsal kimligi belirsiz 6zneleri’ olan
gelin ve damada bdéyle bir sirecte rehberlik etme gorevi; onlarin gecici siireyle de olsa
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deneyimleyecekleri tiirden bir belirsizligi buitiin yasamlart boyunca tectiibe etmis ve kimliklerinin bir
parcast haline getirmis ‘Roman’ miizisyenlere uygun gortliir ve onlar tarafindan yerine getirilir.”

Gennep’in ‘ayrilma’; ‘esik/gecis” ve ‘bitlesme’ ayinlerinden olustugunu belirttigi gecis ritteli
kaliby, Bergama cevresi Yorik digunlerinin analizinde de temel bir ¢ergeve olarak is gortr. Her ne
kadar Ozgiin (2009: 31) kesin bir ifadeyle kina gecesini ‘ayrilik’, gelin almayr ‘gecis’ ve ‘erte’ adyla
anilan gerdek gecesinin ertesi sabahint ‘birlesme’ toreni olarak adlandirsa da en genis anlamuyla gegis,
ritielden belki de aylarca 6ncesinde baslar (Sekil 1, komiinitas 6ncesi). Ancak mizisyenlerin kdye
adim attiklart ilk glintin aksami, komunitasin kurulmasiyla birlikte toplumsallagir ve liminaliteye 6zgti
simgeselliklerin (dananin kurban edilmesi, nobet ¢alma vb.) ortaya ¢iktigt bu ilk giinden itibaren
gorunirlik kazanir. Turner (1969: 95) bireysel ve toplumsal agidan 6nem tagtyan bu tir gecisleri
ritiellestirme aliskanhigt olan pek ¢ok kultiirde, ritiiel 6znelerinin (gelin, damat, stinnet ¢ocugu vb.)
icinde bulunduklart muglak ve belirsiz statiintin son derece zengin ve yogun bir simgesellikle disa
vuruldugunu animsatir. Liminalite stirecinin yapisal olarak basit ancak kavramsal agidan karmagik
niteligi de bu yogun simgesellikten kaynaklandigindan, saglikli bir analiz ancak kargilagilan
sembollerin elden geldigince ayrintilt bir ¢6ziimlemesini gerektirir. Sadece ritiiel 6zneleri séz konusu
edildiginde belitli bir ana ya da anlara (gelin alma/gerdek) denk distyor gibi goziikebilen gegis;
butiin bu siireci yasayan komiinitas agisindan degerlendirildiginde bu anlarla 6rtiismeyebilir.

Hem kiz evi hem de oglan evinde, digun ziyafeti boyunca hazirlanacak yemeklerde
kullanilmak tzere birer dananin kurban edildigi ‘Cuma’ ya da Sal’ giind, ritiiel asamalarinin
basladigi ilk giindiir. ‘Kurban verme’ ve ‘kan akitma’ eylemi dogrudan ‘6lim’ imgesiyle
iliskilendiginden oncelikle gelin ve damadin artik bekarlik ginlerine veda etme, ‘bekarliga 6lme’
vakitlerinin geldigi anlamini tagir. Ayrica gerdek yatagina akacak kan da 6nceden duyurulmus ve
gelinin eski kimligine dlerek yeni bir kimlige dogacagi mijdelenmis olur. Bu guniin aksamina dek
kéyiin gencleri®, kesilen dananin etlerini dogramakla gorevlidirler. Ertesi iki giin boyunca diigiine
katilacak tim komtunitas tyeleri tarafindan tiiketilecek bu et; gelin ve damadin bedenleri yerine
gecerek onlarin gerceklestirecegi beraberligin komiinitasa mal edilisinin bir simgesi niteligini de tasir.

Pre-Liminal Evre: Komiinitasin Kurulmasi Ve Ayrilik Oncesi Hazirlik Térenleri

Pre-liminal evre, ‘komiinitas 6ncesi’ olarak gosterilen ‘kiz isteme’, ‘s6z kesme’, ‘kiictik nisan’,
‘okuntu’ (komiinitasa davet) gibi ritiiel 6ncesi asamalar’; miiziksel boyutlart olmayan ancak gegisin

7 Turner “zayif olanlarin giicti’ adini verdigi bu durumu, boyun egdirilmis ve bastirilmus yerel kimliklere 6zgii bir ayricalik
olarak niteler (1969: 109). Ona gére ¢ogu toplumda ekonomik ya da politik bir glicti bulunmayan agag1 tabakalar, sk stk
gizemli ve ritGelistik giiclerle iliskilendirilitler. Cografi veya siyasi agidan géz ardi edilmis kimi kiigiik uluslar ve azinliklar
da tarihsel olarak bu tiirden ahlaki ya da dinsel gliclerin tastyicilant olarak kabul edilitler. (Ortadogu’da Yahudiler, etken
Huristiyanlk doneminde Irlandalilar, Modern Avrupa’da Isvigreliler vb.) Giiniimiiz Tiirkiye’sinde, genelde Cingeneler
6zelde de Roman muzisyenler bircok bakimdan burada ifade edilen niteliklerle birlikte diistintlebilitler.

8 ‘Gengler, koéyin tim bekar erkekleri anlamina gelir ve Bergama cevresi kirsal yasantisi icinde 6nemli bir
kurumsallasmaya isaret eder. Onceleri kendilerine ait bir “kéy odas’ bulunan, lideri (bayraktar, efe bast) secimle
belitlenen ve ergenlige giren erkek ¢ocuklann toplumsallasmasinda 6nemli rol oynayan bu kurumun en 6nemli
gorevlerinden biri de digiin zamanlari 6rgiitlenerek bir ‘imece’ anlayist icinde davetlilere hizmet etmektir. Gegmiste,
evlilik ritiellerinden bir hafta 6nce diizenlenen ‘tahtaya gitme’ etkinliginin merkezinde de genclerin yer aldigt
bilinmektedir. Yemek pisirme, aydinlatma ve 1sinma amaciyla ritiiel boyunca kullanilacak yakacak malzemenin el birligi
ile toplanmast anlamina gelen bu etkinlik, komiinitasin bir hafta 6nceden kurulmaya bagsladiginin da bir géstergesidir.
Bugilin artik tarihe karismis olan bu uygulamada Roman mduzisyenlerin de mutlaka yer aldigl, odun kesmeye giden
gengleri ugurlayip karsiladiklart ve bu cercevede genglerin kendi aralarinda diizenledikleri eglencelerde onlar icin miizik
yaptiklart bilinmektedir.

 Abdurrahman Yilmaz 1941 tarihli ‘Bergama’da Folklot’ bashklt ¢alismasinda, hem komunitas éncesi gegilen bu gibi
hazitliklart hem de komiinitas sonrast diizenlenen ve ge¢miste ‘Cumana’ ad1 verilen ‘gelin ardr’ ve ‘gelin 6nii” gibi post-
liminal agsamalart ayrintilars ile betimler.
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6zneleri olan gelin ve damadin eski kimliklerinden kesin olarak kopacaklarina isaret eden bir
‘ayrilma’ siirecine girdiklerini gosteren diigiin 6ncesi hazirliklart da kapsar. Bununla birlikte, digtin
oncesindeki tim hazirliklar ilk bakista rittiel 6zneleri (gelin ve damat) igin gibi gériinse de gergekte
komiinitasin kurulmast i¢indir. Bergama yoresinde ‘okuntu’ olarak adlandinlan ‘diigiin davetiyesi’
aslinda kimin, nerede ve ne zaman digunt olacagint duyurmanin Gtesinde, taraflarca (kiz tarafi ve
oglan tarafr) belirlenen potansiyel komiinitas tyelerini ¢agirmaya yoneliktir. Dolayisiyla ritiiel
6zelindeki ‘ayrilik oncesi haziflik torenleri’ni igeren pre-liminal evre, belitli bir giinde (Sali ya da
Cuma giini))" baglamak {izere planlanan ii¢ giinlik diigiin organizasyonunun ilk giiniinde
komiinitasin kurulmas: ile baslar. Kominitasin kuruldugunun en onemli gostergesi miiziktir.
Roman miizisyenler genellikle digtiniin birinci glinti 6gleden sonra et dograma islemi sirasinda koye
ulasirlar. Erkek calgt takimi kéye geldiginde, koyiin girisinde durarak ¢almaya baslar ve koyde
‘bayraktar’ olarak gérevlendirilen bir gencin ve arkadaslarinin gelip kendisini karsilamasint bekler.
Klarnet-davul takiminin ¢almaya baslamast komunitasin kurulduguna ve ritiiel asamalar1 igin gerekli
miizigi icra edecek Roman mizisyenlerin kéye geldigine isaret eder. Ayrintilart agagida gorilecegi
gibi, birinci giiniin aksami kiz evinde dizenlenen ve yalnizca kominitasin kadmn tyelerinin katildig
‘kiz oyunu’ ile baslayan ayrihk 6ncesi hazirlik torenleri, ikinci gin devam eden ‘keskek’, ‘ceyiz
gotirme’ ve ‘nisan’ asamalar ile birlikte tamamlanacak ve komtunitas agisindan ilk 6nemli esik
béylece gecilmis olacaktir.

Nobet

Hem kadin hem de erkek miizisyenlerin, dugin sahipleri olan oglan ve kiz evlerine
vardiklarinda calmak icin sectikleri ilk hava, her ne olursa olsun ‘Nébet havast’ olarak adlandirilir.
Bu dogrultuda ritiielin  her gunii, yapilacak ilk miziksel gérev ‘nobet ¢alma’ biciminde
kavramlastirilir.'" Nébet calma; miizikle haber verme, duyurma ve ilan etmedir. Ritiiel kapsaminda
calinan bu ilk hava ile artik asamalarin basladigi, tinisal olarak tiim cevreye ilan edilmis olur. Nobet,
bundan sonra takip edecek agamalarin belirli bir diizen i¢inde seyredeceginin ve yine miiziksel olarak
duyurulacaginin da bir teminatt anlamina gelir. Oyle ki tiim komdinitas tyeleri, ii¢ giin boyunca
mizigin sesini her isittiklerinde, o an i¢in ritielin hangi asamasina gelindigini az-cok bilebilir ve
davransglarini ona gore diizenleyebilitler. Ozetle Roman miizisyenlerin ritiieli idare etme ve
toplulugu yonlendirme gorevi 6ncelikle nébet ¢alma ile karakterize olur.

Ilk giin, aynt zamanda diger iki giin boyunca konuklara hizmet edecek diigiin sahiplerinin
kendi aralarinda eglendikleri ve kutlama yaptiklant gundir. Hentiz daha disanidan konuklarin
gelmedigi bu giin, takip eden iki giin boyunca yogun bir telas ve yorgunluk yasayacak olan digin
sahiplerine ayrilir. Roman muzisyenler, nobet sonrasi ik ‘istek’ havalarini bu nedenle 6nce digiin
sahiplerine calatlar. Istek, herhangi bir kimsenin kendisi ya da onurlandirmak istedigi kisi adina

10 Bergama ¢evresinde ¢ gin siiren evlilik ritielleri genellikle (Cuma-Pazar) giinleri gerceklestirilmekle birlikte (Sali-
Persembe) glinlerinin de bu amagla degerlendirildigine rastlanir. Gegmiste evlilik ritiellerine ‘6zellikle’ ayrilan bu hafta-ici
ginleri glinimiizde katilmin digitk olmast ve degisen toplumsal kosullar nedeniyle yerini hafta-sonlarina birakmustir.

11 “Nevbet’ sozctigi ile iliskili gbziiken ‘nébet ¢alma’ pratigi toplumsal hafizamizda éncelikle ‘Mehter’ takimi1 ve Yeniceri
ocaginin askeri miizik uygulamalari ile iliskilenir. Ancak barts zamanlarinda da miizik yapmay: stirdiiren bu takimlarin en
belirgin gbrevi, ibadet vakitlerini duyurmak yani ‘nObet’ ¢almaktir. Ek olarak mehter, sadece askeri bir miizik
toplulugunun ad: olmayip o dénemlerde gesitli esnaf loncalarina baglt “sivil” mizisyenlerden kurulu ‘esnaf mehtetleri’nin
vatliklart da bilinmektedir. Bergama y6resi Romanlarinin bugtin kendilerine yo6nelik olarak ‘calgic’ veya ‘miizisyen’
tabitleri yerine ‘esnaf’ nitelemesini kullanmalari bu anlamda dikkat cekicidir. Bu esnaflar glinimiizde evlilik ritielleri
disinda da nobet calarlar. Buna verilebilecek en giizel 6rnek, ‘Ramazan’ ayinda sahur vaktini duyurmak icin mahalle
aralarinda gezen ‘Ramazan davulcusu’ figiridir. Son olarak, evlilik ritteli icinde digin alayinin oglan evi ile kiz evi
arasinda hareket halinde oldugu asamalarda ve &zellikle gelin alinirken Roman miizisyenlerin ‘Mehter marst’ olarak
bilinen, bestesi Ali Riza Bey’e ait ‘Eski Ordu Mars’'nt ¢almay1 stirdiirmeleri, bu tarihsel baglantiin bir diger izdisimu
olarak gorilebilir.
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muzisyenlerden bir hava c¢almalarini talep etmesi ve karsiliginda da uygun gbrdigh bahsisi
vermesidir. Ritiiel boyunca belirli asamalara yonelik olarak muzik yapmak icin diigiin sahipleri ile
anlagtiklart ticretin haricinde, miizisyenlerin kazanglarint arttirmalarinin yegane yolu, bu istekleri
elden geldigince yerine getirmeye calismaktir. Istekler diger iki giin boyunca devam eder ve
komiinitas ruhunu giglendirmede dogrudan etkili olur. Kislerin barigsmast, ahbapliklarin
ilerletilmesi ve yeni akrabalik iliskilerinin tesis edilmesi anlamma gelen evlilik ritielleri icinde
miuizigin, insanlar bitlestirici islevine agik bir 6rnek olusturur. Sonu¢ olarak Roman miizisyenlerin
ritiiel ici muzik pratiklerinin daima iki koldan ilerledigi goriiliir. Nobet ¢alma ile baslayan ritiiel ici
asamalarin mizikle kodlanmasi ve asamalar boyunca/arasinda gelen isteklerin ¢alinmasi bir arada
yurir.

Kzz oyunn

Mizisyenlerin koye gelisi ve nébet ¢almalarinin ardindan gelinin de bizzat katddig ik asama;
ziyaretine gelen kaynanasi ve diger oglan tarafi kadinlarinin elini 6ptiigii ve ardindan onlarla birlikte
eglenceye katldigi ‘kiz oyunu’ (Sekil 1: kiz oyunu 1) asamasidir. Kiz oyununun muziksel atmosferi,
bélgede ‘kirik hava’ olarak adlandirilan ciftetelli ve Roman havasi gibi “zeybek’ dist oyun havalarinin
icrasindan olusur. Genellikle yakinlardaki bir evin avlusunda, komunitasin erkek tyelerine kapali
olarak diizenlenen bu asamaya katilmak icin gelin, ilk kez bulundugu mekandan digar1 ¢ikar. Ancak
kamusal alana yapacagi bu cikislarda asla kendi bagina hareket edemez, yaninda mutlaka refakatciler
bulunur. Bu refakatciler, kendisinin ‘liminal’ durumuna eslik eden rehberler olarak tim rittiel
boyunca onun bir an bile yanindan ayrilmayan yengeler'” ve kiz tarafinca tutulan ve gelin merkezli
tiim térenler icin miizik yapmakla yiikiimlii olan ‘Dimbekgilerdir. Ozellikle Kozak yéresi ve cevre
koylerinde talep goren diimbekgilerin, evlilik ritGelleri kapsamindaki icralarinin ayrintilart Yilmaz ve
Yikselsin’in ¢alismalarinda (Yilmaz, 2010; Yikselsin & Yilmaz, 2010) gortlebilir.

Gelinin kamusal alanda fiziksel olarak goriintr oldugu anlarin sinirlt olmast kendisinin hentiz
mesru bir toplumsal kimliginin olmaysiyla iliskilenir. Gegisin 6znesi olarak geng kizliktan evli bir
kadin olmaya dogru ¢iktigr yolculukta, tam da bu nedenle yant basinda bu durumu 6nceden
deneyimlemis kisilerin vesayeti altindadir. Turner gecis strecindeki bir bireyin toplumsal konumu
hentiz netlik kazanmadigt icin sosyal bir gercekliginin olmadigini ve bu nedenle ‘gizlenmesi’
gerektigini ileri sturer (1994: 8). Ona gore bu gizlenme, kapali mekanlarda tutulma ya da kilik
degistirme gibi yollarla gerceklesir. Gelinin kiz oyunu vb. ‘gérinir’ oldugu tim asamalarda
tamamen kadmnlara ayrilmis ve damat disinda hicbir erkegin kabul edilmedigi i¢ mekanlarda
bulundurulmasi, kamusal alana c¢ikisinin  genellikle gece karanligina denk getirilmesi, tersi
durumlarda yaninda mutlaka yengelerle miizisyenlerden olusan refakatgilerin bulunmasi ve t¢ giin
boyunca degisen kiyafet kodlart, bu gizlilige isaret eder. Gelinin ¢ giin boyunca degistirdigi t¢ giysi
(Harbali, Nisanlk ve Gelinlik) yine Turner’in (1994:8) hatrlattigr gibi liminal 6znelerin kiyafet
kodlarinin renk ve tasarim agisindan tagidigt ‘grotesk’ nitelikleri disa vurur. Kiz oyununa katiacak
olan gelin yo6rede ‘Harbalt’ adi verilen koyu renk bir kaftan ile giydirilir ve oyun boyunca bunu
tzerinde tasir. Ancak kirmiziya ¢alan rengi nedeniyle kent merkezli salon digunlerinde ‘kina gecesi’
kiyafeti olarak bilinen ve farkl yorelerde farkli isimlerle adlandirilan bu giysinin, bir sonraki gece
davetliler huzurunda gergeklestirilecek ayrilik toreni (kina) ile higbir iliskisi yoktur.

12 “Yengelik® bir akrabalik iliskisi oldugu kadar, ritiiel kapsaminda yerine getirilmesi gereken bir ‘gérev’ biciminin de
adidir. Geline ve damada akrabalik derecesi en yakin olan erkeklerin esleri olan yengeler, her iki aileye de ‘disandan’
katilms kimseler olarak aslinda geline yabancidirlar. Ancak ritiiel boyunca geline rehberlik etmek gibi 6nemli bir gorevi
dimbekgilerle paylasitlar. Yengeler, evlenerek bagka bir aileye mensup olacak olan gelinin gidecegi yerde higbir
yabancilik gekmeyecegine dair bir giivencenin de simgesidirler.
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Keskek divme

Mizisyenlerin ikinci gintin sabahi caldiklart nobet havalarnin ardindan ritielin olmazsa
olmaz yemegi ‘keskek’in hazirlanmasma baglanir. Keskek; bereketin ve bollugun simgesi olan
bugdayin tpkit dana eti gibi, ritiiele katilan herkese sunuldugu ve 6zel bir torenle ‘el birligiyle’
hazirlandigy icin 6nemli bir komiinitas isaretleyicisidir. Biylk kazanlarda kaynatilan keskek bir
taraftan karistirthirken diger taraftan dévilir. Bu is yalnizca komiinitasin erkek tyelerine 6zgudiir.
Koye gelen misafirler ve dugiin sahipleri arasindan evli ve bekar erkekler sirayla bu gorevi
tistlenirler. Tki kisinin karsilikli olarak ve senkronize vuruslarla belitli bir uyum icinde yapmalari
gereken bu is, Roman muzisyenlerin katkisiyla térensellesir. Davul ve klarnetten olusan erkek calg:
takimi yorede ‘Koroglu” adiyla bilinen kahramanlik ve yigitlik havasint biteviye siirdiiriir ve ziyafet
hazirliginin son asamasinda pisirilen keskek, ¢alian bu havayla kutsanir. Keskegi dovenlerin siklikla
davulun ritmine uyum sagladiklari ve bir bitliktelik duygusu icinde hareket ettikleri gézlenir. Oglan
evinde erkek mtuzisyenler esliginde hazirlanan keskek kazanlarindan birisi, eger kiz evi ayn1 kéyden
ise oraya yine mizisyenler esliginde gotirtlir. Keskek téreni kiz evinde de icra edilecek oldugunda,
eger kiz evi ayrica bir erkek calgt takimi kiralamamissa, keskek dovme diimbekgilerin katkisiyla
gerceklestirilir.

Ceyiz gitiirme

Tipkt keskegin muzik esliginde hazirlanmasi ve tasinmasi gibi ‘ceyiz’ de oglan evinden kiz
evine dogru yola c¢ikarldiginda mizisyenlerin himayesindedir. Ancak bu kez taginacak nesneler
arasinda dogrudan gelini temsil eden ‘gelinlik’ de oldugundan ve yiirayus kalabalik bir diigiin alay ile
gerceklestirileceginden, neredeyse resmi bir téren yurtyiisi formatt uygulamaya konulur. Oglan evi
oniinde miizisyenler ‘Istiklal Mars'ni calarken bayraktar ve diger gencler kéy sancagmi'®agarak
alayin basina gecerler (Resim 1). Yurtyts boyunca Roman miizisyenler bilinen marslardan 6rnekler
(Harbiye Marst, Izmir Marst vb.) seslendirirler ancak ‘Mehter marst’ en stk tekrarladiklart hava olma
ozelligini korur. Kafile kiz evine geldiginde erkek calgt takimi miizigi birakir ve dimbekgiler yine
mizik esliginde geyizi devralitlar.

13 ‘K 6y sancagr’, bicim ve boyut olarak kéyden kéye farkliiklar gosterse de tizerinde ait oldugu kéyiin ads, yapildig: tarih
ve ‘Gengler birigi ifadesi mutlaka yer alir. Sancak, kéyiin gencleri arasindan secilmis bekar ve askerligini yapmus bir
gencin sorumluluguna verilir ve genellikle onun evinde durur. ‘Bayraktar’ adt verilen bu geng, ritiel boyunca hem
sancaktan hem de hizmetindeki diger genclerden sorumludur. Roman miizisyenlerin karsilanmasi ve ti¢ giin boyunca
agirlanmasi da yine bayraktarin gérevleri arasindadir.
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Fotograf 1. Ceyiz gotirme, Yukaricuma koyii-Bergama (10.10.2009).

Gelinligin kiz evine gelmesi, artik ayrlik vaktinin yaklastigt anlamini tasir ve dimbekgiler bu
ayrilik atmosferini Bergama cevresine 6zgii kina havast ‘Astt Caim’i ve benzeri ayrilik temalt havalar
soyleyerek pekistirirler. Ceyizin teslim alinmasinin hemen ardindan bayrak toreni tekrarlanarak
sancak toplanir. Davul-zurna-sancak' iiclisiiniin gecmisten beri hem ‘milli’ birlik ve biitiinligiin
hem de yerel aidiyetin bir simgesi olmasi ve kutsal kabul edilmesi; tipkt stinnet diginleri ve asker
ugurlamalart gibi evlilik ritiiellerini de kutsayan ve manevi degerlerle iliskilendiren anlamlar agiga
ctkarir. Roman muzisyenlerin bu baglamdaki icralari acikga yerel ve bolgesel olanin Gtesine geger ve
tim komdunitas tyelerinin kendilerini ¢ok daha buytk bir butiiniin pargast olarak hissetmelerine
hizmet eder. Kominitas i¢i dayanismanin ve armagan ekonomisinin bir gostergesi olarak ceyizin
asilmas1 ve tiim davetlilere sergilenmesi de kimi kéylerde yine miizik esliginde gergeklestirilir.

Nisan

Ritiiel kapsaminda nisan, kent merkezli 6rneklerde sik stk gortldigi gibi gelin ve damadin bir
arada katildiklar1 bir kutlama degildir. Kominitasin erkek tyelerine kapalt bir mekanda
gerceklestirilen nisan torenine damat katilmaz. Gelin, bir giin 6nceki kiyafeti olan ‘Harbalr’yr ¢ikarip
‘Nisanlik’ giysisini giyerek pre-liminal evrenin yeni bir asamasina adim atar. GOsterisli ve parlak
renklerin tercih edildigi nisan kiyafeti, yeni dizenlenecek térenin mantigina uygun tasarlanmistir.
Kayinvalidesinden baslayarak toren alanma gelen davetlilerin tek tek ellerini 6pen gelin, ayni
zamanda ekonomik bir s6zlesme olan evliligin teminat altina alinmas i¢in para ve altinla donatilacak
ve bu varligini sergilemek amaciyla oyun alanina ¢ikacaktir. Maddi oldugu kadar simgesel degeri de
olan bu takilar, gelin ve damat disinda diger komunitas dyelerini de i¢ine alan bir armagan
ekonomisinin varhigma isaret eder. Ritiiel boyunca geline (ve damada) sunulan takilar ve diger
hediyeler titizlikle bir deftere not edilir. Bu sayede ayni koy iginde gelecekte yapilacak benzeri

14 Bergama ve ¢evtresinde ‘zurna’ yaklasik yiiz yil kadar 6nce yerini ‘klarnet’e birakmis oldugundan buradaki ifade
sembolik bir anlam tastr.
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dugunlerde yeni evli cift ve yakinlari kime, ne degerde hediye vermeleri gerektigi konusunda bir
tereddtit yasamazlar.

Bu asamada gelinin, maddi oldugu kadar kiltirel ve toplumsal konumunun da degisecegi
komiinitasin kadin tyelerince gortlur ve onanir. Bu degisim, takt tGreni sonrast oyun alanina gecen
gelinin birlikte dans ettigi kimselerin toplumsal konumlart araciligiyla sergilenir. Kesin bir tespit
olmamakla birlikte gelinin, 6nce ¢ocuklar ve bekar geng kizlarla ardindan yeni evli geng kadinlarla ve
son olarak da orta yas tizeri evli kadmnlarla oyuna kalkma egiliminde oldugu soylenebilir. Evliler ve
bekarlar arasindaki statii ayrimt oyuna ve ona eslik eden miizige de dogrudan yansir. Daha yiirik ve
eglendirici nitelikteki kirik havalar ile agirbasht ve torensel nitelikli zeybek havalart bu karsithigin
tintsal izdiisimi niteligindedir. Gelin, her bir statinin tyeleriyle aynt oyun alanini paylasir ancak
bekarliktan evlilige dogru atmakta oldugu adimu, partnerlerini miizigi iliskilendireek daha da goriintir
kilar. Cocuklar ve bekar geng kizlarla genellikle kirtk hava oynarken yeni evli ve orta yas tsti evli
kadinlarla yalnizca zeybek oynar. Bu durum zeybek dansinin, kadinlar arasinda dogrudan bir statii
simgesi oldugunu gosterir. Gelin, pre-liminal evrenin bu asamasinda evli kadinlarla beraber zeybek
oynayarak yeni gececegi statiiye hazir oldugunu ilan eder. Dumbekgiler tim bu siirece muzik
saglarken diger yandan da kendilerinden istekte bulunan davetlilerin prestijini arttirarak, gelin
disindaki komiinitas tyelerinin de her an hizmetinde olduklarini ¢evreye hatirlatirlar. Bergamali
Dumbekgilerin, icra sirasinda Onlerine koyduklart sepete her bahsis atiddiginda “cabaaal” diye
bagirdiklari duyulur. Dimbekgiler icin bu seslenis diger misafirleri de bahsis vermeye davet etme
anlamint tasirken, 6zellikle birisi oyuna kalktiginda, onun adina bahsis vererek Diimbekgilere “caba’”
dedirten kisi i¢cin bu durum dogrudan prestij saglayicidir (Yikselsin & Yilmaz, 2010: 151).

Liminal Evre: Ayrilik ve Gegis Torenleri

Liminal evrenin buytk bir boélimint kaplayan ‘ayrilik’ torenleri, kominitasin geri plana
cekildigi ve ritiiel 6znelerinin sahneye ¢iktig1 anlardan olusur. Gennep’in ‘gecis ayinleri’ (#ransition
rites) bashigr altinda kavramsallastirdigs bu evre, onun caligmalarindan esinlenen Turner’n en ¢ok
tzerinde durdugu ‘orta-gegis’ (wzid-transition) olgularmnt igerir. ‘Baskin’, ‘damat oynatma’, ‘sagdi¢
kavusma’, ‘kiz oyunu’, ‘kardes kavusma’ ve ‘gelin bast’ asamalarinin ardindan son bulan ayrilik
torenleri, yerini liminal evrenin en kritik anlar olan ‘gecis torenleri'ne birakir. ‘Gelin alma’ ve ‘gelin
indirme’ adiyla iki ayr1 agamada gergeklestirilen bu gecis torenleri hem komunitas tyeleri hem de
gelinin bizzat kendisi i¢in en ¢ok 6nem tastyan esiklerdir.

Kina yakma

Bu asamada 6nemli bir esik, gelinin kelimenin tam anlamuyla bir ‘gecis’ stireci olan ‘liminal’
evreye girdigini gosteren ‘kina yakma’” torenidir. Bu toren, gecise o©zgii kiyafet kodlart
(gelinlik/damatlik) ile ilk kez ortaya cikan ritiiel 6zneletinin, bundan sonra gelen agamalatin artik
merkezinde yer alacaklarina isaret eder. Gelin, bu ayrilik (s¢paration) toreni oncesinde son kez
kiyafetini degistirir ve torene geyiziyle beraber oglan evinden getirilen gelinligini giyerek katilir. Bu
ana kadar sozIu, nisanl vs. gibi sifatlarla adlandirdan ancak baba evine bagliligi devam eden geng

15 Kina; kimi sembolik unsurlarin birbiriyle karsit anlamlart (dogum-6lim vb.) biinyesinde topladigina isaret eden
Turner'in (1967:9) agiklamalarina yerinde bir 6rnek teskil eder. Kutsal nitelikler atfedilen bu gibi dogal maddelerin dis
gorindsleri basit, yorumlansslart karmasiktir. Kimi yorelerde ‘cennet sivast’ olarak bilinen kinanin kendi rengi ile biraktigt
izin rengi farklidir. Bu anlamda bir degisimi ifade ettigi sGylenebilir. Ayrica kina, izi tamamen silininceye kadar yakildig:
kisinin ‘liminal” durumu hakkinda bilgi verici niteliktedir (yeni gelin, yeni asker, yeni stinnet olmus ¢ocuk vb.). Bir sembol
olarak gérinmeyeni goriiniir kilar, i¢sel ve kavramsal streglere digsal bir form kazandirir. Ritiiel 6znesini bir anlamda
isaretler ve komiinitasin geri kalanindan ayirir.
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kadin; gelinligini giydigi andan itibaren s6ézcigin gercek anlamiyla bir ‘gelin’ olur ve bir gelin gibi
davranmaya baslar.

Fotograf 2. ‘Kina Yakma’, Yukaricuma koyii-Bergama (10.10.2009).

Kilturel olarak tanimlanmus bir konumdan digerine dogru hareket ettigi bu gecis stirecinde
arttk ne ailesinin evinde, onlarin kiz1 olarak evlenmeyi bekleyen bir geng kadin ne de hentiz kocast
ve onun ailesi ile birlikte, edindigi yeni statintn gerektirdigi rol beklentilerine gére yasayan bir estir
ve tum davranislartyla bu belirsizligi yansitir. Bu davranslar, Turner'in (1969: 95, 103) rittel
oznelerinde gozledigi kimi ortak 6zelliklerle benzerlikler tasir: yiiz ifadesi ve tavirlarda sessizlik ve
itaatkarlik, pasif ve alic1 bir konumda olma vb. Bu ruh hali icindeki gelini yonlendirme sorumlulugu
yine yengelerle dimbekgiler arasinda paylasthir. Bu kisiler, geline ebeveynleri ya da kardeslerinden
daha yakin degillerdir. Ancak gecmesi gereken bu esikte onun yaninda yer almast uygun gorilen
liminal rehberler yalnizca onlardir. Geline bu siiregte nasil davranmasi gerektigini onlar gosterir ve
gelenegin, ritielin 6znesi tzerindeki otoritesini kisilestiririler. Turner biyolojik agidan olgunlasmis
erkek ve kadinlarin ontolojik bir déntstim yasayarak gercek birer yetiskin haline gelmelerinin, rittel
sureclerinde edindikleri ‘i¢sel” bilgiye bagh oldugunu belirtir (1967: 11). Ona gore liminal evredeki
birey; tyesi bulundugu grup icinde, yeni edinecegi toplumsal statiiniin bir pargast olan bilgi ve
bilgeligin tizerine yazilacagt bos bir levha bir ‘Zzbula rasa® konumundadir (1969: 103). Bu anlamda
gelin, yant basindaki deneyimli rehberler olan yengeler ve diimbekgiler tarafindan yapacagi gecise
‘hazirlanir’.

Oglan evinden erkek miizisyenler esliginde yola ¢ikartilan kina, toren alanina ulastiginda bu
liminal rehberler tarafindan devralinir. Gelin evinden ¢ikarak kina téreninin yapilacagi alana onlar
esliginde gelir; ¢ kez daire ¢izdikten (kina dénme) sonra kendisine gosterilen yere oturur ve eline
kina yakilarak aglatilir (Resim 2). Dimbekgiler, ayrnlhig1 vurgulayan sozleriyle yoreye 6zgii kina havast
‘Astt Caim’i seslendirmeye baslarlar ve bu asamada genellikle bagka bir havaya yer vermezler.
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Gelinin avucu igine yerlestirilen ve sembolik'® olarak yakilan kina, komiinitasin hazir bulunan kadin
tyelerine de hediye olarak dagitilir.

Baskn

Erkek egemen degerlerin hikiim strdigi bir kiltirel atmosferde dogup biiyiimis, sinnet ve
asker ugurlamast gibi gecis rittielleriyle toplumsal cinsiyet roliind tizerine almis birisi olarak damadin;
bu ritiiell kurgusu icinde payina diisen daha ¢ok alay konusu haline getirilmek ve hicvedilmektir.
Daha dogrusu ona aktarilacak olan toplumsal bilgi kodlari, alisik oldugu toplumsal statii ve rolin
alasagi edilmesi yoluyla kendisine verilir. Turner, ritliel Oznelerinin maruz kaldigi, cogunlukla
psikolojik karakterdeki bu ‘cile’ bigimlerini; eski statiiniin yikilmasi ve tstlenilecek yeni statii ve
sorumluluklara bir hazitlik olarak gorir (1969: 103). Kina téreninin ardindan, ikinci gin gece
yarisindan sonra diizenlenen ‘baskin’ asamast béyle bir anlam tasir. Gelinin her iki elini birbirine kirk
bir diiglim atarak baglayan kiz arkadaslart ve yakin kadin akrabalari, diimbekgiler esliginde onu oglan
evine getirerek damattan bu dugimleri sirayla ¢ézmesini isterler. Dumbekgilerin varligt ve
seslendirdikleri havalar bir eglence atmosferi yaratsa da damat igin bu hem ciddi hem de gecilmesi
zorunlu bir asamadir. Gece karanhginda ve davetlilerin varhgindan uzakta, neredeyse ‘gizli’
gerceklestirilen bu etkinlikte damada, evlilik hayati boyunca tekrar tekrar karsilasabilecegi zorluklar
sembolik olarak hatirlatilir. Bunlarin asilmasinda esine karst sabirlt ve nazik bir tutum benimsemesi
gerektigini 6grenirken bir yandan da ¢ézmekte zorlandigi her bir diigiim ya da bu sirada gésterdigi
sabirsizlik cevresindeki geng kizlarca alay konusu yapilir.

Diirii gotiirme

Gelinin artik ailesine, evine ve belki de koyiine veda edecegi tgtinci giin, gelin almayla
tamamlanacak ‘gecis’ torenlerinin yapilacagr gunudir. Noébet havalannin ardindan, taraflarin
birbitlerine karsiliklt hediyeler gonderdikleri ‘dirt gétirme’, tipkt geyizin tastnmasinda oldugu gibi
yine muzisyenler esliginde gerceklestirilir ancak bu kez bayrak toreni yapilmaz. Erkek ve kadin
muzisyenler, gelin ve damadmn bizzat katlmadigr bu gibi asamalarda dogrudan dogruya onlarin
temsilcileri yerine gegerler. Erkek tarafini temsil eden klarnet, davul, trompet takimu ile kiz tarafini
temsil eden dimbekgilerin yaptiklari cinsiyet yikli muzik, bu temsilin tinisal boyutunu olusturur.

Damat oynatma ve ‘Sadds’ kavusma

Evlenen ciftin arkadaslartyla bekar olarak son kez bir araya gelip vedalasmalari, damat igin
‘sagdi¢c kavusma’ gelin icinse ‘kardes kavusma’ térenlerini ierir. Gelin ve damadin komunitas iginde
birlikte gorindiikleri ender anlardan biri olan damat oynatma, ‘baskin’dan sonra rittelin eril
merkezli son asamast olur. En yogun katihmla gerceklesen bu asamada bir giin 6nce el 6pen ve
takilarla stislenen gelinin yerini bu kez damat alur.

Gelin, damatla beraber karsiliklt olarak oynadig: ilk oyunun ardindan kendisine ayrilan yere
cekilir ve oyun alanini biitiiniiyle damada ve erkek arkadaglarina birakir. Oglan tarafi icin evliligin
ekonomik bir sézlesme olarak teminat altina alinmasi, kominitas huzurunda gergeklestirilen bu
asama ile karsiliklt olarak tamamlanmus olur. Damadin arkadaslart ve sagdiclanyla topluca zeybek
oynamasi oldukea gosterisli ve kalabalik bir atmosferde gerceklesir. Varsa kiz evinin erkek misafirleri
icin tutulmus olan erkek calgr takimi ile oglan evinden gelen calgt takimi bu asamada bir araya
gelerek muzik yaparlar (Resim 3). Yoreye 6zgii genis bir zeybek repertuarindan secilmis 6rneklerin

16 Gergek kina yakma islemi komiinitasin huzurunda gerceklestiriimez. Bergama ve ¢evresinde gegmiste birinci gece
gelinin el ve ayaklarina, sembolik kina téreninin yapildigr ikinci gece ise sadece sagina kina yakildigr bilinmektedir.
Giunamiizde sag kinasi terk edilmistir. Birinci gece gelinin yalnizca ellerine, ikinci gece ise ayaklarina kina yakilir.
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yaninda Roman mizisyenler bu asamada, 6zellikle Kozak ve ¢evresi kdylerinde ‘Bengi™" adt verilen

zeybek havasint da seslendirirler.

Fotograf 3. ‘Damat Oynatma’, Yukaricuma kéyi-Bergama (11.10.2009).

Her ne kadar giintimiizde hizli bir degisim yasantyor olsa da kapali ky topluluklarinin tyeleri
icin evlilik ritielleri ayni zamanda yeni birlikteliklerin ilk tohumlarinin atiddigt ortamlar olay:
surdirir. Komunitasla ortaya ¢tkan bu tiir genis katilim anlari, bu nedenle geng erkek ve kizlar icin
ayni zamanda Onemli bir karsidasma olanagidir. Geng kizlanin ve kadinlarin disartya kapali
eglencelerinin erkeklerce izlenmesi olanaksizken, dis mekanlarda gergeklesen erkek eglenceleri buna
uygun ortami hazirlar. Geng erkekler bu gibi anlarda genellikle zeybek oynamay1 tercih ederler.
Cunkii erkeksi tavirlarn ve toplu oynamanin yarattigi uyumun geng kizlarin dikkatini ¢ektigini
bilirler. Miizigin ve dansin kars1 cins tizerinde yarattigt bu etkinin farkinda olan gencler belirli zeybek
havalarini (Lsmailli vb.), kendi aralarinda bilinenden farkli ve kimi durumlarda miistehcen, cinselligi
vurgulayan ifadelerle adlandirirlar. Herkesin gorebilecegi kamuya agik alanlarda bu tiir istek parcalart
esliginde oynayabilenlerin yalnizca geng¢ erkekler olmasi, tipki kadmlarda oldugu gibi erkekler
arasinda da stati farkinin secilen miizige, dansa ve eglence mekanina yansidigint gosterir.
Koselerin'® zeybek oynamalari, hele hele bunu acik mekanlarda, karst cinsin de gorebilecegi bicimde
yapmalart hos karsilanmaz. Onlarin eglenceleri daha ¢ok icki sofrast baginda, dinlemeye yonelik
havalar esliginde ve genclere kismen kapali mekanlarda gerceklesir. Roman mizisyenler, koseletle
gengler arasindaki bu eglence anlayst farklidiklarini iyi bildiklerinden kdylere genellikle dort kisilik
calgt gruplart halinde gelir ve ikiye ayrlarak dontisimli bir bicimde kose ve geng gruplara muzik
yaparlar. ‘Kose’ ve ‘geng’ olarak adlandirilan eril kurumlar arasindaki statii farki o derece belirgindir
ki bir gegis ritielinin liminal atmosferi icinde bu fark ne derece belirsizlesse ve bu iki grup ne denli

17 Okeren (1994: 35), Bergama’ya iliskin gézlemlerinde, gegmiste hemen her toplantt ve her diigiiniin bu zeybek havast
ile baglayip bittigini hatirlatir. Ona gére ‘Bengi’ birligin ve beraberligin simgesidir, iki dargin Bengi’ye bitlikte kalkarlasa
barismis sayilirlar.

18 Kése’, Bergama ve cevre koylerinde evli erkeklere yonelik olarak kullanilan genel bir adlandirmadir. Ergenlik ¢agina
girmis bekar erkeklere isaret eden ‘geng’ kategorisinin tam karsitidir. Her ne kadar ‘evli olma’ statiisiine isatet ediyorsa da
bu terim evli kadinlara yonelik olarak kullanilmaz.
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bir arada goriinse de bu fark taraflarin davranis bigimlerine yansir. Bu nedenle komiinitas her iki
grubu da kendi iginde eritmekten ¢ok gruplar icindeki hiyerarsi ve diizenlenisi gegici olarak yeniden
tanimlar demek ¢ok daha yerinde olur. Bekar gencler, arkadast ya da sagdict olduklart damad: kendi
statiilerinin bir parcast olarak gérmeye devam eder ve bu nedenle ona, yapmak tizere oldugu gecisin
bir bedeli oldugunu hatitlatirlar. Oyle ki damat, sagdiclariyla kavusacagi yani onlarla vedalasacagt
asamaya geldiginde, 6nceki gece gelinin bileklerindeki diigiimleri ¢ozerken yasadigina benzer bir
durumla yeniden ve son kez karsilasir. Bu kez onu kiictik diisiirme sirasi kendi arkadaslarindadir.
Ttim komunitas huzurunda boynuna tuz ¢uvallari asilmasina, agzina emzik sokulmasina vb. sakalara
sabirla katlanan damat, genclikten koselige dogru yaptgt gecis oncesinde, yeni statiisiinin
sorumluluklar1 konusunda son kez uyarlir. Roman mizisyenler bu asamada 6ncelikle sagdiclarin
isteklerini yerine getirmek icin muzik yapatlar ve damat tim arkadaslariyla miizik esliginde vedalasgir.

Kz 0yunu(2) ve ‘kardes’ kavusma

Damat oynatma ve sagdi¢ kavusma agamalarinin ardindan gelin de kendi arkadaslariyla benzer
bir vedalagsma yasar. Kiz oyununun ardindan yapilan bu ayrilik toreni ‘kardes kavusma’ adins alir.

Kardes kavusma torent gelin agisindan, damadin yasadig: tiirden ayrintilar icermedigi gibi tim
komunitasa acik da degildir. Diimbekgiler bu térende mutlaka hazir bulunurlar. Onlarin gérevi,
‘kavusacag’’ cocukluk ve genglik arkadaslarini ritiiel alaninda bulunduklar yerden tek tek alarak
gelinin ayagmna kadar getirmek ve ayrilik vaktinin artik geldigini ilan etmektir (Resim 4). Segtikleri
havalarn s6zlerinin daima ayrilik temali olmasi bir tesadif degildir.

Yasanacak olan fiziksel bir ayrihk olmayabilir, gelin yine kendi koyinde kalabilir. Ancak
evlenmeden 6nce kurdugu arkadaslk ve dostluk baglari mutlaka bicim degistirecek, evli bir es olarak
eski arkadaslariyla goriisme ve sosyallesme bigimleri yeniden diizenlenecektir. Bu nedenle ritiielin bu
son guni, vedalasmak icin sectigi kisilerin kimler oldugu 6nem tasir. Evlendikten sonra devam
ettirecegi sosyal iliskiler icinde bu kisilerin ayrt bir yeri olacak ve onlar belki de bu sosyal
dizenlemelerden belirli derecede muaf tutulacaklardir. Turner (1967:10) bu gibi kiictik liminal
gruplarin bir yoldaslar toplulugu oldugunu ve bu evrede kurulan iligkilerin statii, yas, akrabalik
derecesi hatta cinsiyet gibi farklari bile asabilen uzun erimli dostluklara doniserek, toplumsal
hiyerarsi ve akrabalik baglan disinda olusan bu tirden 6zel baglarin, hayat boyu devam etmesinin
beklendigini hatirlatir.

Fotograf 4. ‘Kardes Kavusma’, Yukaricuma koyti-Bergama (11.10.2009)
Gelin bag
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Gelinin ylzinl Ortecegi duvagin hazirlanmaya baslamast ayrilik térenlerinin arttk sonuna
gelindigini isaret eder. Duvagin tamamlanmasinin ardindan gelinin bagst kirmizi renk bir 6rti ile
ortilir. Kominitasin kadin tyeleri arasindaki bas baglama kodlar geregi daha 6nce hi¢ kirmizt
renkle O6rtinmemis olan gelin arttk gecis tOreni olan ‘gelin alma’ya hazirdir. Ritiiel ncesinde
baslayan tiim hazirhklarn, ti¢ giin boyunca yapilan tim torenlerin ve gecilen asamalarin nihai olarak
odaklandiklart bu an, kiz evindeki herkesi etkisi altina alir. Disarida, oglan tarafinin cosku icindeki
kutlamalar1 duyulurken, kiz evinde ‘yas’ vardir. Gelinin, baba evinde gelin alma i¢in hazirlandigi ve
yakinlariyla vedalastigi bu son anlarda siklikla aglama ve bayilma gibi fiziksel ve duygusal tepkiler
gozlenir. Artan gerilim diimbekgilerin varhigr ve séyledikleri ayrilik temali havalarla pekisir ancak
onlarin icrast aynt zamanda yasanan bu gerilimin ¢6zilmesine de yardimct olur. Diimbekgilerin
varligl, gelinin annesi ve diger yakinlari basta olmak tzere ortamda bulunan tim kadmlarin
duygularint rahatca ifade ederek disa vurmalarini kolaylastirir. Bunda hem miuzigin hem sézlerin
hem de olusan birliktelik duygusunun etkisi vardir. Tek basina aglamaktan cekinenler bu ortamin
etkisiyle kendilerini rahatca birakir, birbirlerinden manevi gli¢ ve destek alirlar. Turner bu gibi
anlarda ritiiel 6znelerinin, parcast olduklart toplum ve evren gibi unsurlarin ortaya cikist ve bunlarin
devamliligi, kisacast varolusun bizzat kendisi Uzerine ister istemez distinmeye itildiklerinin altini
cizer (1967:14). Hatta daha da ileri giderek liminalitenin bizatihi bir ‘derin distinme’ ve yiizlesme
evresi oldugunu soyler. Bu saptamalar, gelin icin oldugu kadar o an onun ¢evresinde bulunan
komiinitasin kadimn iyelerini de yakindan ilgilendirir. Ozetle bu gibi gecis ritiielleri, sadece 6znesi
olan kisiler tizerinde degil farklt derecelerde komiunitas tizerinde de donistirtict bir etki yapat.

Gelin alma ve gelin indirme

Evlilik ritielinin liminal evresi, ti¢lincti gin aksamiizeri komunitas huzurunda yapilan gegis
torenleri (gelin alma-gelin indirme) ile tamamlanir. Yapilan bayrak toreninin ardindan kéytn tim
gengleri kOy sancaginin ve erkek c¢algr takiminin etrafinda bir araya gelerek kalabalik bir diigiin alay:
olusturur ve kiz evine dogru yiriyise gecer. Diigiin alay1 kiz evinin 6niine geldiginde hem igerideki
dumbekgiler hem de disaridaki mizisyenler, gelinin kapidan ¢ikisi ve baba evinden ayrilisint tinisal
olarak hazirlamaya girisirler. Kafile ile beraber gelini almaya gelen t¢ oglan yengesi, kapt 6ninde
dimbekgiler tarafindan karsilanir ancak hemen igeri alinmaz. Yapilan pazarligin ardindan
dumbekgiler eger istedikleri ticreti aliflarsa, yengeler gelinin yanina girebilirler. Muzisyenlerin bu
tavrl, kazanglarini arttirmak icin oldugu kadar gegisin uzatilmasina yonelik bir tutumu da ortaya
koyar. ‘Kiz hemen verilmez’, damadin ve oglan evinin sabitli olmast gerekir. Gelinin beline
bekaretin simgesi olan kirmizi bir kusak baglayan baba, yine geline yakin akraba olan evli bir erkek
esliginde (amca vb.) gen¢ kadini evin kapisina dek getirir. Bu esikten ¢ikss, artik geri dontisii olmayan
bir ant simgelemektedir. Diimbekgiler, Bergama ve cevresine 6zgii ‘Hey Gaziler’ isimli ayrilik
havasinit seslendirmeye basladiklarinda, duygusal gerilim doruga ulasir. Disarida ise butiin bir digtn
alay1, erkek mizisyenlerin belli bir tartima baglt kalmadan seslendirdikleri ‘yanik’ uzun havalar
esliginde gelinin esikte gorinmesini beklemektedir. Gelin disart ¢ikip kendisini bekleyen araca
bindiginde, bir giin 6nce keskek kazanlarinda déviilen bugday taneleri bu kez bozuk paralar, piring
taneleri ve sekerlemelerden olusan bir ‘sa¢t’ icinde bereketin, zenginligin ve tatliligin simgesi olarak
aracin Uzerine serpilir. Yengeler yine gelinin yaninda aragtaki yerlerini alirlar ancak dimbekgilerin
gorevi arttk sona erdiginden onlar bu yolculuga katilmazlar. Gelin artik erkek miizisyenlerin
emanetindedir.

Ddugiin alayt bu mizisyenlerin 6nciliigiinde son kez ‘Mehter marst’ esliginde yola cikar.
Giizergah gerektirmese bile gelin ¢ogu kez kéy mezarhgt 6niinden gegirilir. Bu yolla dogum-yasam-
olim dongust, gecisin tamamlanmasindan 6nce beklide son kez ona hatirlatilir. Kafile oglan evine
yaklastikca aracin 6ntinden yuriiyen kiz evi genglerinin sik sik durduklari, yere ¢oktikleri ve oglan
evinin temsilcisi olan miizisyenlerden tiirli isteklerde bulunduklari, gecisin belki de en kritik anlart
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yasantr. Muzisyenler her bir istegi yerine getirerek bu son anlari idare etmek ve herhangi bir tatsizlik
ctkmasint 6nlemek zorundadirlar. Calinmayan veya yarim birakilan bir havanin tartismaya hatta
kavgaya sebep olabilecegini, gelinin oglan evine varmasint uzatarak giinesin batmasina ve bayrak
toreninin yaptlamamasina neden olabilecegini ya da herkesin huzurunu kagiracak kirginliklarin
yasanmasina yol acabilecegini bilitler. Dugtn alayt oglan evine ulastiginda ise tim bu endiseler
dagilir, damat gelini karsilar (Resim 5) ve yeni evli ¢ift bu defa beraberce gececekleri son esige, yeni
evlerinin kapisina birlikte ulasirlar. Roman miizisyenler son kez bayrak toreni icin calar ve kéy
sancaginin toplanmasinin ardindan yeni evil ¢iftin kapidan igeri girip gbzden kaybolusuna dek miizik
yapmayt sirdirtrler. Davulun son vurusu ayni zamanda komtunitasin artik dagilmaya baslamasini da
simgeler.

Fotograf 5. ‘Gelin Indirme’, Narlica Kéyi-Bergama (26.06.2011).

Gelin ve damadin bu fiziksel esigi gecerek yeni toplumsal mekanlarina girmelerinin ardindan,
gecise rehberlik etmek amaciyla rittiele katilan Roman miizisyenler kéyden ayrilir ve komiinitas
dagilir. Ancak gecis yine de heniz tamamlanmamustir. Gegisin  komunitas nezdinde
tamamlandiginin  gOstergesi; ‘gerdek’ sonrasi, birlesmenin  biyolojik olarak da sorunsuzca
tamamlandigina iliskin gelecek haberler dogrultusunda, ‘post-liminal’ olarak adlandirilan yeni bir
evreye gecilmesi olacaktr. Ritliel Oznelerinin biyolojik olarak bitlesmeleri/butinlesmeleti ile
baslayan bu evre, herhangi bir miiziksel boyut tasimayan, komiinitas sonrasi toplumsal birlesme
torenleri ile devam eder. Adaylarn yeni toplumsal kimlikleri ile bitiinlestikleri bu agamalar,
Gennep’in ‘birlesme ayinleri’ (rites of incorporation) adint verdigi suregle 6rtistr.

Gerdek gecesinin ertesi sabahi (Pazartesi, Cuma) yeniden gelinligini giyen gelin, 6nce ‘gelin
mevlidi’ ad: verilen kendisi adina diizenlenmis dinsel bir torene katilir. Ayni glintin aksamut yeni evli
cift ‘gelin ardr’ adi verilen, gelinin baba evinde diizenlenen aksam yemegine davet edilirler. Ertesi
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gece (5.glin) ise aynt yemek bu kez damadin baba evinde diizenlenir ve ‘gelin 6nt’ adimnt alir. Adt
gecen bu son iki asama, yeni evli ciftin birer ‘kari-koca’ statisiiyle toplumsal yapidaki yeni yerlerini
aldiklarini, liminalite stirecinin sonuna gelindigini ve gegisin tamamlandigin: simgeler.

Sonug

Gegis rittiellerinin diizenlenme sebebi olan toplumsal statiiler ve roller arasindaki transferler,
ritiiel 6znesi durumundaki liminal figiirleri (gelin, damat vb.) oldugu kadar, bu gecise taniklik eden
ve gecisin gerektigi gibi tamamlanarak toplumsal diizenin pekistigini onayan komiinitas tyelerini de
yakindan ilgilendirir. Bergama ve cevresinde yasayan Yorik topluluklarinin evlilik ritielleri, s6z
konusu gecis stireci boyunca gelini, damad: ve tim komiinitas tyelerini ti¢ gin streyle farklt bir
toplumsallasmanin icine ceker. Bu ritleller, 6zneleri olan gelin ve damat icin kalict birer statii
yukseltme veya ‘terf’ anlamim tasirken komiinitas tyeleri agisindan stattlerin gegici olarak tersine
cevrilmesini ifade eder. Bu tersine ¢evrilme, en belirgin haliyle erkege ve kadina yiiklenen toplumsal
cinsiyet rollerinin alasag1 edilmesiyle ortaya cikar. Erkeklerin buytk 6lgtide disarida birakildigt ya da
tali rollerle katkida bulunduklar ritiel, timiyle ‘kadin’ ve ‘gelin’ merkezli yasanir. Ritielin, basmndan
sonuna dek kadmlarin denetiminde gerceklesmesi, gelini ve damadi ilgilendiren asamalarin
dagilimina yansir. Evli ve bekar ya da yéreye 6zgi terimlerle ‘geng’ ve ‘kése” rolleri arasindaki tersine
cevrilme de dikkat ¢ekicidir. Ritlielin biiytik boliminde bekar/genc kiz ve erkekler, kendilerine
mesrulasan bir kamusalligin ayricaligini  yasarlarken, diger zamanlarda uymalart gereken rol
beklentilerinin disina ¢tkarak evli bireylerin simgesel alanlarina gegici stireyle de olsa dahil olutlar.

Bu calismanin ana konusu olan Roman mizisyenlerin toplumsal statiilerinde gézlenen
degisim ise son derece carpicdir. Bu degisim, birer ‘Cingene’ olarak toplumsal yapi iginde
kendilerine bigilen ‘asagi’ konumdan yiikselerek, dogrudan rittieli idare etmeyle ilgili ayricaliklar elde
eden ‘Roman’ muzisyenlerin; aralarinda yasadiklart diger topluluklar agisindan ne derece kritik bir
noktada durduklarini ortaya koymast bakimindan belki de en dikkate deger olamidir. Digiin
torenleri, kent merkezlerinde gozlenen miuzikli eglenceler seklinde disunildigiinde Roman
muzisyenlere burada atfedilen 6nem abartili gérilebilir. Ancak kirsal kesimlerde yalnizca bir eglence
degil, bir gecis ritiieli olarak da varhigini sturdiren bu etkinliklerin Roman miuzisyenlerin katkist
olmadan gerektigi gibi icra edilemeyecegi Bergama ve cevresi s6z konusu oldugunda acik bir
gercektir. Rittiel i¢i agsamalar boyunca katilimcilart eglendiren Roman miuzisyenler bunun da 6tesinde
tim asamalart miizikle kodlama, komiinitasa ve ritiiel 6znelerine rehberlik etme, onlari temsil etme
ve her bir asamaya duygusal motivasyon saglama gibi 6nemli roller de ustenitler. Kina téreni gibi
6nemli bir esigin ardindan gelen kisa soluklu eglencelerde pekala Roman olmayan muzisyenlere de
gorev verebilen Bergamali Yorik topluluklann; ritielin diger tim evre ve asamalarinda 6zellikle
Roman miizisyenlerin varligina neden ihtiya¢ duyduklart da béylece anlagilir.

Evlenen ciftin, toplumsal statiileri acgisindan yapacaklart gecisin geri kalan tim komiunitas
tyelerini de ilgilendiren bir ‘gerilim’ olarak yasanmasi, ritiiel 6znelerinin Turner’n deyimiyle
toplumsal a¢idan belirsiz, saf olmayan ve ‘kirli’ bir dogayr temsil ettikleri (1987b:7) dustincesiyle
ortusur. Belirli bir siire icinde ve sorunsuzca tamamlanmast beklenen bu gegcisin idaresi, bu nedenle
bu isin uzmanlart olan muzisyenlere havale edilir. Roman muzisyenler birer Cingene olarak 6teden
beri yabanci, marjinal ve varliklarina sipheyle bakilan kimseler olarak strekli bir liminal kimligi
temsil ettiklerinden bu is icin deyim yerindeyse birer ‘bicilmis kaftandir’lar. Ritiiel haricindeki
toplumsal konumlari, hizmetinde bulunduklari egemen topluluklardan ¢ogu kez asagida goruldign
icin, ritiiel esnasinda edindikleri ayricaliklar, gecisin sorunsuzca tamamlanabilmesi adina ‘tolere’
edilir. Yasanacak herhangi bir aksaklik mizisyenlerin de sorumluluguna girecek; gegis sorunsuz
olarak tamamlandiginda ise buna katkida bulunan ‘cretli’ profesyoneller olarak rolleri yine
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onemsizlestirilecektir. Ancak her durumda onlar, hizmet ettikleri topluluklar icin son derece 6nem
tagtyan liminal siireglerin yasanmasinda ‘goriinmez’ rollerini oynamayi stirdiireceklerdir.
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Extended English Abstract

This paper is about a case of ‘ritual liminality’. It tries to shed light on the relations between
professional musicians and all the other actors and participants involved in a ‘rite of passage’
namely ‘communitas’.  Given this conceptual framework, it is heavily indebted to the previous
works of A. van Gennep and his follower V. Turner in social anthropology and etnography. It also
takes into consideration some crucial points (e.g. low status-high importance conflict related to a
musician’s identity) from the the seminal work of A.P. Merriam in the field of ethnomusicology.
Through this background, the main objective of this paper is to underline the role of musicians not
only as professional entertainers but also skilled and experienced ritual guides and contributors of
liminality. And as a consequence, it exemplifies how music helps to organize human behaviour in
certain conditions specially.

The findings represented here are the part of an ongoing project about the role of
professional Roman musicians during the nuptial rites of western rural Anatolia. The city of
Bergama and its surrounding countryside, especially the northern villages of the ‘Kozak’ region are
chosen as the area of study. The fieldwork took place between 2009 and 2011. During this period
the Yoruk’, “Tirkmen/Tahtact’ and ‘Cepni’ inhabitants of the region and their actual wedding
traditions and ceremeonies are examined thoroughly. The data relevant to the study is gathered
mainly by participant observation and interviews made on the spot by the authors. More than ten
village wedding -each lasting for three days- is observed and visual and audio recordings from each
ritual process are taken and analyzed seperately.

The limitations of the study are twofold. First one is due to the span of the area. With its 144
villages, Bergama is one the biggest and highly populated towns in the Aegean region and also in
the main Anatolia. Secondly Bergama is the home of a diverse ethnic population. Today the whole
area is inhabited by Yerli, Yorik, Tirkmen/Tahtact, Cepni, Pomak, Bosnak, Cerkes, Dagistanl,
Arnavut, Roman, Kirt etc. communities, each continue to practice different cultural habits in
details which the wedding traditions constitue an important aspect. It is clear that it will not be
possible to cover all the diversity mentioned above in the scope of a limited study. So the research
is conducted on certain communities and villages which are known as the ‘oldest’ inhabitants of the
region. Also the highland-lowland contrast is taken into consideration. Highland villages which
seem to keep their traditions and customs alive are favoured to the lowland counterparts which
seem to be modernised more rapidly.

The paper consists of six main sections. The introduction part lays the emphasis on the
‘Gypsy’ musicians and the role they play in the non-gypsy surroundings. It tries to underline that
especially in the he rural areas of muslim territories such as Bergama, community members which
put a distance between musicianship and themselves are always in need of some professionals to
serve their inevitable ritual needs, in this case not surprisingly the ‘Roma’ because there are no other
‘serious’ options. Soldier weddings, circumcision feasts and weddings of the region are not sole
entertainment activites whic music is an integral part of. They are also passage rites wich involve
serious symbolic, religious and cultural connotations directed both to the participants and the ritual
subject(s), and they cannot be performed properly without the presence and the service of certain
tigures such as the gypsy musicians.

In the second section the term ‘liminality’ is introduced. As the main conceptual framework
of this study, liminality is defined in its double meaning. Firstly as a transient and temporary state
describing the ambiguous identity of a subject during a passage ritual. And secondly as a lasting and
permanent condition forming nearly an ambiguous identity between two opposite attachments.
Consequently in the third section, the gypsy musician figure is discussed under the heading of ‘A
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liminal identity: Rom Musician’. This section also introduces a debate around ‘Gypsy” and ‘Rom’
nomenclatures in the context of Turkey, implying that marginal (gypsy) and liminal (Rom)
categories are representing two different characteristics and for many reasons, the musicians in
question here are directly linked to the latter category. The following section deals directly with the
Rom musicians and their liminal traits. Here, a second concept closely in relation with liminality is
introduced: ‘communitas’. Opposing to the notion ‘community’, communitas is described as a
condition of totality which unites the participants of the ritual regardless of their certain differences
such as race, gender, age, social status etc. And the Rom musicians are described as ‘communitas
bearers’.

Fifth section establishes the connections with the conceptual framework and the data from
the fieldwork under the heading of ‘A case study of Bergama Nuptial Rites and the Liminal Roles
of Rom Musicians’. Here the reader will find a flow diagram of a typical village wedding
performance as a passaage rite. From beginning to end —a village wedding lasts for three days- all
phases and stages of the ritual can be traced in this section. The subheadings ‘Pre-liminal stage:
Establishing communitas and the ceremonies of preperation for seperation’ and ‘Liminal stage:
Seperation and transition ceremonies’ demonstrate how music is adapted to the ritual inseparably as
a ‘backbone’ by the male and female Rom musicians of Bergama.
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