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Abstract

This article focuses on "Golden Microphone
Award" song contest which has been organized
under the sponsorship of Hirriyet Daily News
between the years of 1965-68. Between the
different forms of popular culture/music and
mass media, there is a characteristically
symbiotic relationship in which one almost can
not survive in the absence of the other. Golden
Microphone song contest, organized under the
sponsorship of the mass media institution,
Hurriyet Daily News, requires an evaluation in a
scope that exceeds this symbiotic relationship.
Because the role that Hirriyet plays in the
circulation and the support of the dominant
ideological definitions and representations is
more important here. If we consider Golden
Microphone contest as a moment,we can say
that: there is a dynamic arena for the media,
official ideology, musicians and audience in
which both the elements of resistance and
consent, the issues of the past and the future;
hence overlapping and conflicting elements atre
available. In this framework, this research tries
to analyse the dynamics of this specific moment
of Turkish popular music history by using the
theoretical status of media, sponsorship,
ideology and hegemony concepts.

Medya, ideolojik hegemonya
ve popiiler miizik: Altin
mikrofon sark: yarigmasi

Ozet
Bu makale, Hirriyet Gazetest’nin
sponsotlugunda  1965-68  yillart  arasinda

dizenlenen “Altn Mikrofon Armagant” adlt
sarki yarigsmast tzerine odaklanir. Poptler
kultirtin/muzigin farkli formlari ile kitle iletisim
araclart arasinda, digeri olmadan Dbirisinin
hayatini  neredeyse  sturdiremez  oldugu
karakteristik bir simbiyotik iliski vardir. Bir kitle
medyast  olarak  Hirriyet — Gazetesi’nin
sponsotlugunda diizenlenen “Altn Mikrofon”
sarki yarismasi, bu simbiyotik iliskiyi asan bir
cerceve icinde degerlendirmeyi de
gerektirmektedir. Cunki Hirriyetin  egemen
ideolojik tanimlar ve temsillerin dolagimi ve
pekistirilmesinde oynadigi rol, burada ¢ok daha
onemlidir. Alin Mikrofon yarismasint bir ugrak
(moment) olarak ele alirsak sunu soyleyebiliriz:
bu ugrakta gerek medya, gerek resmi ideoloji,
gerekse mizisyenler ve izlerkitle icin; hem
direnis hem kabullenme 6geleri, hem ge¢misin
ve gelecegin unsurlary, dolaysiyla hem birbiriyle
ortiisen hem de catisan 6gelerin oldugu dinamik
bir miicadele alant bulunmaktadir. Bu cercevede
calisma; medya, sponsorluk, ideoloji ve
hegemonya kavramlarinin teorik = statisiinden
yararlanarak, Turk popiler miizik tarihinin bu
Ozgil ugragint bicimlendiren dinamikleri analiz
etme girisimidir.
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Girig

Bu ¢alisma, hem ge¢miste hem de bugiin Turkiye’nin en 6nemli basin kuruluslarindan biri
olan Hirriyet Gazetesi'nin sponsorlugunda duzenlenen, bu yiizden de kisaca “Hurriyet Altin
Mikrofon™ olarak bilinen, tam adi ise “Altin Mikrofon Armagant” olan bir sarki yarismasinin Turk
poptler miizik tarthindeki anlam1 ve 6nemi tizerine odaklanmaktadir. Tiirk popiiler muzik tarihinin
¢ok 6zgul bir ugraginda (moment) ilki 1965, sonuncusu ise 1968 yiinda gerceklestirilen dort
yarismaya 6nem atfetmek icin pek ¢ok neden vardir. Popiiler bir sarki yarismast organizasyonu ile
izlerkitleye gerek canlt icra gerekse kaydedilmis triin olarak ulasma stirecinin, elbetteki sosyal,
ekonomik, politik ve kiiltiirel ortintiileri olacaktir ve elbetteki bu durum, bagka tlkelerdeki benzer
pek cok etkinlik dizisi i¢in de gegerlidir. Ancak s6z konusu orintilerin, farkli cografyalarda,
toplumlarda, kiiltiirlerde vs. farkh dinamikleri oldugunu da belirtmek burada 6nemlidir. Iste bu
incelemenin amact tam da budur. Yani bu ¢alisma, “popiler miziklerin 6zgul ugraklarda 6zgil
anlamlar kazanan eylemler, sdylemler ve metinler dizisi” (Erol, 2009: 105) oldugu anlayisindan
hareketle, Tturk popiiler miuzik tarihinin bu 6zgil ugragini bi¢imlendiren sosyal, ekonomik, politik
vb. etkenler esliginde yarismayi, Altin Mikrofon yarismasi tizerinden de bu etkenlerin dinamiklerini
analiz etme girisimidir. Bu ¢abaya eslik eden ve burada yanitlanmaya calisilacak sorular sunlardir:
Alun Mikrofon sarki yarismast neden bir medya kurulusu tarafindan organize edilmektedir?
Yarisma, sponsor kurum Hurriyet Gazetesi’ne ne tir bir sosyal ya da ekonomik fayda saglamistir?
Yarigma sartnamesi ile devletin resmi/kurucu ideolojisi arasindaki benzerlik nasi aciklanir?
Yarismanin medya ve muzik endistrisi ile simbiyotik iliskisinin ne tir kazanmmlart olmustur?
Yarismaya katilan ve finale kalan mizisyenler ne tir avantajlara sahip olmustur? Yarismanin ortaya
koydugu miuziksel tslup gelenekten kopus mu, yoksa oOnceki unsurlara eklemlenme midir?
Yarismayt gerceveleyen muziksel tslup, sonraki miiziksel akim ve donemlestirmelerle baglantili
mudir? Elbetteki yukarida cergevesi cizilen strateji ve yanit bekleyen sorular, séz konusu tarihsel
malzemenin analizine eslik edecek kavramlar olmadan pek ise yaramayacaktir. Bu ytzden bu 6zgtl

tarthsel ugraga iliskin gerecin analizini mimkun kilacak teorik bir cerceve, 6ncelikli is olacaktir.
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Medya, Ideoloji ve Eklemlenme: Hareket Halinde Egdenge

Ideoloji genel olarak politik ve felsefi diinya goriislerinin bir islevi olarak gériiliir. Bu yiizden
birbiriyle 6rtiismeyen pek ¢ok anlam igerir. S6zgelimi Marksist yapisalct yaklasimda vurgu hakim ve
belitleyici kosullar tizerine oldugu icin, ideoloji bireylerin gercek varolus kosullarryla hayali iliskilerin
bir tasarimi olarak gorulir. Althusser bu yuzden, kitle iletisim araglarint devletin ideolojik aygitlart
olarak degerlendirir. Oysa ki ideoloji meselesi sadece rekabet eden anlamlar sistemi arasindaki
catisma degil, kendi temsillerini gercegin dogrudan yansimasi olarak gosterme, kendi anlamlarint
deneyim olarak tretme guctudir. Bagka bir deyisle ideoloji bir temsil sistemidir. Temsil
(representation), aktif bir se¢me, sunma, yapilandirma ve bicimlendirmeye géndermede bulunur.
Yalnizca varolan anlami aktarma degil, ama daha aktif seylere anlam verme isini ima eder.

Sozkonusu olan bir anlam pratigidir, anlam tretimidir. Medya burada anlamlandirma failidir.

Kitle medyast ¢6ziimlemesini bir bitin olarak sosyal, politik, ekonomik ve kiltiirel
donisumlerin icine yerlestiren Stuart Hall, medyanin egemen ideolojik tanimlar ve temsillerin
dolagimi ve pekistirilmesindeki roli tizerine egilir. Bu ¢ercevede medya ¢alismalarinda uzunca bir

sure etki alant bulan “cizgisel” (lineer) iletisim modeline bir segenek gelistirir.

Hall’a gore kitle iletisim arastirmalart iletisim stirecini geleneksel olarak bir dolasim dongtisii
ya da hattt acisindan kavramlagtirmustir. Gonderici/ileti/alict dongtstne dayali bu model cizgiselligi,
iletinin miibadele diizeyi tzerine yogunlasmast ve farkli ugraklarda yapilandirilmis karmastk iliskileri
gozden gecirme anlayisinin eksikligi yuzinden elestirilmistir. Ancak bu stireci birbiriyle baglantils,
farkli ugraklarda gerceklesen tretim, dolagim, dagiim/tiiketim, yeniden Uretim siireclerinin
birbiriyle eklemlenmesi ile iretilen ve stirdirilen bir yapt olarak da diisinmek mimkin ve yararhdir

(Hall, 1980: 51).

Toplumsal siniflar, ideolojiler ve medya arasindaki iliski kendiliginden gerceklesen igsel ve

zorunlu bir iliski degil, bir eklemlenme iligkisidir.

Hall, “eklemlenme” terimiyle bir baglanti ya da zincirleme iliskiye isaret eder. Bu, bir yasam
kanunu ya da gercegi olarak her durumda zorunlu bir sekilde verili olmayan, fakat ortaya ¢ikmasi
icin 6zgul varolus kosullart gerektiren, pozitif olarak 6zel siireglerce siirdirtlmesi gereken, “ebedi”
olmayan ve stirekli yenilenmek isteyen, kimi durumlarda ortadan kalkabilen ya da alasagi edilebilen,
eski baglari ¢6zen ve yerine yeni baglantilarin —yeniden eklemlenmelerin— ortaya ¢ikmasina yol agan

bir baglanti ya da zincitleme iligkisidir. Ayrica farkli pratikler arasindaki bir eklemlenmenin, bu
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pratiklerin birbirine benzer hale geldigi ya da birinin digeri icinde ¢6ztldigii anlamina gelmedigini

soylemek gerekir. Herbiri kendine 6zgii farklihigini ve varolus kosullarint korur (Hall, 1985: 113-14).

Hall’'un degerlendirmesinde medya; diger anlamlandirict kurumlar ile birlikte, artik yalnizca
uylasimi (consensus) yansitan ve destekleyen kurumlar olarak degil, uylasimin tretilmesine yardim

eden ve rizay1 (consent) Ureten kurumlar olarak ele alinir. Burada anahtar kavram “hegemonya”dir.

Hall’a gore hegemonya, belli olusumlarin tahakkiimlerinin ideolojik zorlamast ile degil,
kiltirel 6nderligi ile saglanir. Hegemonya, toplumdaki asli ekonomik stregler tizerinde etkili bir
tstinlik saglamis olan bagat bir smuf ittifakinin ya da yonetici blogunun, bir toplumun hayat
tarzlarini, adetlerini ve anlayislarini, bizatihi bigimini, kiltir ve medeniyet diizeyini, dogrudan
dogruya tikel bir stnifin dar ¢ikarlarina yarar saglamasa bile, bir biittin olarak hayatin basat toplumsal
ve Uretim sisteminin gelisimini bi¢imlendirebilecek sekilde toplum tzerinde sagladigi ustiinligu

gelistirdigi ve yaydigr tim stirecleri kusatir (Hall, 1982: 81).

Ancak hegemonik gu¢/iktidar, cogunlugun rizasint gerektirdigi icin, “sinuf fraksiyonlarinin®
aynt ittifaki tarafindan strekli elde edilemez. Hegemonya evrensel olmadigr gibi belirli bir sinifin
surekli yonetimine verilmis de degildir. Hegemonya kazanilir, yeniden dretilir ve korunur.
Gramsci’nin sOyledigi gibi, su veya bu egilime uyan ya da ters disen glgclerin iliskisini igeren

“hareket halindeki esdenge”dir (Hebdige, 1979: 16).

Giglunin riza ve mesruluga dayanarak yonetmeye devam edebilmesinin araglarindan biri,
tekil bir sinifin ya da iktidar blogunun cikarlarinin, cogunlugun genel cikarlariyla ayni hizada
bulusabilmesidir. Bu esdegerlilikler sistemi bir kez meydana getirildiginde, azinligin cikarlart ve

<

cogunlugun iradesi birbirine “uygun” kilinabilir, ¢ctinki bunlar tim taraflarin tzerine anlastiklart
uylasim icinde Ortlisen cikarlar olarak temsil edilebilirler. Medya, “rizanin tretimi” —uylasimit
yansitirken ayn1 zamanda sekillendirmek- dedigimiz diyalektik stirecin asli bir parcast haline gelir.
Zaten medyayi, devlet icinde temsil eden basat toplumsal ¢ikarlarin gii¢ alant icinde yonlendiren de

bu rizanin Gretimi siirecidir (Hall, 1982: 83).

Bu yaklastm bize sunu goOstermektedir: medya kurumlari, kendilerini yonetmek isteyen
zotlamalardan “6zglr” ve “bagimsiz” olabilirken, ayni zamanda basat ideolojilerin tretimlerine ve
yeniden tretimlerine nasil eklemlenebileceklerini kesfedebilirler. Tam da boylesi kurumlar giicla bir
sekilde riza saglayabilitler, ciinkd siyasal ya da ekonomik c¢ikarlarin dolaysiz oyunlarindan ya da

devletten bagimsiz olduklari, bitiniyle yanls degildir.
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Resmi Ideolojiyi Yeniden Uretmek: Medya, Sponsorluk ve Popiiler Miizik

Bir medya kurulusu olarak Hurriyet Gazetesi, medya kurumlarinin hem dolaysiz zorlama ve
kisitlanimdan bagimsiz olabilmelerinin, ama ayni zamanda kendilerini gugliiniin hegemonyasint
destekleyen pozisyonlar etrafinda sistematik olarak Ozgiirce eklemleyebilmelerinin nasil mimkin
olabilecegini, Altin Mikrofon sponsorlugu ile agik bir bicimde gostermistir. Bir pazarlama iletisimi
aract olarak sponsorluk, karsiliginda ticari bir potansiyelden yararlanmak igin, bir etkinlige nakit ya
da bagka bir sekilde yapilan bir yatirimdir. Sponsorlukla iki sey satin alinir. Bunlardan ilki, hedef
kitlesi olan bir etkinlige potansiyel olarak maruz kalma, ikincisi ise, etkinlikle ¢agristirilan bir imajdir
ve bu imaj etkinligin algilanistyla olusur. Ticari bir amag i¢in yatirim yapimast bu anlamda
sponsorlugu reklama benzetir (Yilmaz, 2007: 588). Ancak sponsorluk reklamdan farklt olarak tgli
bir iliski icerir. Reklamda sadece tiiketici ve triin arasinda bir iliski varken, sponsorlukta tiiketici,
rtin ve sponsor arasinda tigli bir iliski vardir. Sponsorluk bir olay yada faaliyet icin direk bir kurulus
yerine bir organizasyon tarafindan bir olaya yada faaliyete yonlendirilen (para, insan giict, ekipman
vb.) kaynaklarin karsilanmasidir  (Karadeniz, 2009: 63). Sponsorluk, pazarda bir markay
konumlandirmak, o pazar cercevesinde imajini degistirmek icin de kullanilabilir. Bu ¢ercevede
denilebilir ki; Hurriyet Gazetesi, Altin Mikrofon sarki yarismasina sponsor olarak, markasini, yani
gazetesini genclik pazarina yonelik olarak yeniden konumlandirmak istemis, bunun i¢in de bir
populer mizik etkinligi olan yarismayr kullanmistir. Ancak bununla bitlikte Hurriyet, Altin
Mikrofon yatismasinin sponsoru olarak, hem resmi/kurucu ideolojinin yeniden tretilmesinde, hem
de kapitalist tiretim iliskileri ¢ercevesinde degisen gazetecilik anlayst esliginde kurumunun yeniden
konumlandirilmasinda ve elbetteki izlerkitleyi denetleme ve yonlendirme becerisini kullanarak, aktif
rizanin Uretilmesinde O6nemli bir rol oynamistir. Simdi sirayla bu Ogeleri gbzden gegirerek,

aralarindaki hegemonya iliskisine bakalim.

Bircok milletten olusan Osmanli Imparatorlugu’ndan laik bir ulus-devlet cumhuriyetine
donusurken, Kemalist reformcular devlet aygitini modernlesmenin 6tesine goétiirmeye, halkin yasam
tarzini, davranglarini ve ginlik aliskanliklarini etkilemeye calisti. Devlet, Turk halkinin kaltirel
gereksinimlerini gézard: eden resmi (batil) bir kiltir olusturmaya gayret etti. Devlet tarafindan
yuritilen kiltir ve sanat politikalart icinde muzik en basta gelmekteydi. Geleneksel Turk sanat
muzigini Osmanlt mirast oldugu i¢in desteklemeyen Turkiye Cumbhuriyeti’nin siyasal segkinleri,
ulusal bir muzik kiltird yaratmak icin halk muzigini ve Avrupa klasik muzigini onayladi ve
geleneksel sanat muziginin kurumlarina ve egitimine kesin siirlamalar getirdi. Ttrk 6grenciler Bati
miizigi 6grenmeleri icin Avrupa’ya gonderildi. Turkiye’ye donduklerinde halk miizigi ile batt miizigi

tekniklerinden olusan “cagdas Turk sanat mizigini” insa etmeye basladidar. Dolayisiyla, devlet
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tarafindan Turk halk muzigi olarak icad edilen koyli melodileri, batt miizigi egitimi almus

muzisyenler tarafindan yeni bir ulusal muzik kiltirt yaratmak icin kullanildi (Erol, 2012: 43).

Bir medya kurumu olarak Hurriyet Gazetesi’nin, glicliniin/resmi ideolojisinin hegemonyasint
destekleyen bir pozisyon aldigini, ashinda bir popiiler miizik yarismast olan Altn Mikrofon’a
sponsor olmadan 6nce de gérmek mumkiin. Zira gazetenin ilk yayinlandigi 1948 yilindan bugtine
(2015) kadar temel ilkesi, hem ilk sayisinda hem de gintumizde ¢ikardigi son sayisinda soyle
belirtilmektedir: “Hurriyet gazetesi, Turkiye’nin ¢agdaslasma hedefine ulasma cabalarinda, nitelikli
yayincilik yapar, calisanlarina verdigi deger ve toplumsal sorumluluklarina gosterdigi 6zenle 6ne
ctkar. Gegmiste oldugu gibi gelecekte de toplumsal faydaya sagladigr destegi ve bu alandaki 6ncii
rolunin sirekliligi, hedeflerini yonlendirir”. Alun Mikrofon sponsorlugu, aslinda ana akim medya
olarak Hurriyet'in, hem resmi ideolojiyle kendini kolayca yeniden eklemleyebilmesinin, hem de
rizanin Uretiminin, yani uylasimi yansitirken ayni zamanda sekillendirmek ile iliskili diyalektik stirecin
asli bir parcast oldugunun, bu kez popiiler kiiltiir alanindaki en 6nemli tezahiiriidiir. Ustelik Hiirriyet
burada ayni zamanda ticari bir faaliyetin diizenleyicisi olarak kendi iktidar miicadelesini

yuritmektedir.

1965’de Hirriyet Gazetesi tarafindan diizenlenen “Alttn Mikrofon” miizik yarismasi, katthm
sartnamesinde belirtildigi tizere “Bati muziginin zengin tekniklerinden yararlanarak Bati muzigi
calgilari ile seslendirilmek tzere Ttrk muzigine yon vermek amact” tagimaktadir (Erol, 2002b: 281).
Yarisma sartnamesinin icetigi ile resmi ideolojinin muzik politikast arasinda, gerek yerel/ulusal
miiziksel gerecin yarisma sarkisinda “zorunlu” kullanilmasi agisindan, gerekse bu yerli mirasin nasil
islenmesi gerektigi acisindan, énemli paralellik bulunmaktadir. Ustelik resmi ideolojik séylemde éne
ctkan doktriner Gslup ile, yarisma sartnamesinde kullanilan dilin retorik benzerligi ¢arpicidir. Baska
bir deyisle, Cumhuriyet’in kiltiirel modernlesme projesi iginde muzige atfedilen 6nem ile birlikte,
6nce “resmi ideoloji” ¢ercevesinde kullanilan “Ttrk halk miizigi”nden, bu kez “piyasa” kosullarinda
pop/rock muzikgiler yararlanmakta, izlerkitle dinlemekte, bu arabuluculugu ise sponsor medya
kurulusu Hiirriyet yapmaktadir. Icinde miiziksel pratikler icinde olanlarin da bulundugu bu kusak,
“hangi formasyonda olursa olsun, Ustelik tim eksikliklerine ve tim ‘genclik hastaliklarina’ ragmen
degisimden yanadir. Yalnizca ‘kalkinma’ ‘sanayilesme’ gibi 6ziinde maddi yani agir basan hedeflerle
sinirlt olmayan, kilttirel diizeyde de farklilasma 6zlemini yogun yasayan bir kusaktir” (Belge, 1983:
80). 1960’lardaki kapitalist iligkilerin gelismeye baslamasi, “geleneksel” tiketim kaliplaring
degistirmistir. Boylece “eglence”, Turkiye’nin giindelik yasaminda “modern” bir tiketim kalibt ve
serbest zaman etkinligi olarak algilanmaya ve yasanmaya baglamistir. Boylece yarisma ile; bir medya

kurumunun ya da onunla iligkili iktidar blogunun ¢ikarlarinin, cogunlugun talepleri ve beklentileriyle
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aynt hizada bulugabilmesi mimkiin olabilmistir. Yarismaya ge¢cmeden 6nce kisa bir popiiler miizik

tarihi vermek yerinde olacaktir.

Kisa Bir Tiirk Popiiler Miizik Tarihi

Konumuz popiiler miizikler olduguna gore 6zetleyerek soyleyecek olursak; sanatsal kaygr ile
eglence dinyasinin beklentileri arasinda olusan pek ¢ok ara tir, hemen hemen her dénemde
gelenekle yakinlik-uzaklik iliskisine gére bicimlenmis, hem ad: hem de tinisal/miiziksel cercevesiyle
mizik yasamini ¢esitlendirmistir. Boylece geleneksel Turk sanat miizigi bestecisi Tanburi Mustafa
Cavus’un (6lm. 1770) “tavsan sarkiar’”ndan “longa”ya; “fokstrot’dan “sirto” ve “rumba’ya ya da
“kanto”’dan “tango”ya kadar uzanan genis bir yelpaze, 18. ylizyilin ilk ¢eyreginden 19507lere dek
gundelik yasamin sesi olmustur (Erol, 2002a: 62). Pek ¢ok muziksel etkenin bilesimi olan ara titler
bir yana, geleneksel Turk sanat miizigi ile klasik Batt miziginin bilesenlerinin (galgl, ezgi, ritm,
armoni vb.) bir araya getirildigi kanto, Osmanli burokratik aygitinin devleti modernlestirmeye
calistigr 19. ylzyilin ikinci yarisinda, bu topraklarnn ilk poptiler muzik tiirti olarak dogmustur. Parlak
yasamint ve canliligini 1880-1920 yillart arasinda stirdiiren kanto, kendi yildizlarint bile yaratmustir.
Kanto déneminin yildizt Deniz Kizi Eftelya, Cumhuriyet déneminin ilk popiler muzik tiirii olan

tango’yu da kucaklamistur.

Arjantin kokenli tango 1920’lerin basinda Avrupa’dan tsluplagsarak Turkiye’ye girmisti.
Tirkee tangolarin unutulmaz kadin sesi Seyyan Hanim’in seslendirdigi ezgiler, modern yasamt her
yonuyle tesis etmek ve kucaklamak isteyen ilk kusak Cumhuriyet entelektiiellerin yanisira, politik ve
burokratik seckinlerin  batict  kabuk degistirmesinin  “melez” sesi oluverince, hegemonya
miucadelesinin basit bir riza kazanma streci olmadigi bir kez daha ortaya ¢ikmis oldu. Avrupa’da
oldugu gibi 1930’lu yillarda kitlesellesen tangonun Tiurkiye’deki ilk tnli ismi kuskusuz Necip
Celaldi. 1928de yazdigt “Mazi” ile ik Turk tangosunun tarihini disen Necip Celalin bu
tangosunun notastnin 3000 adet satmast, “miizik yapma” ile nota yayinciligr arasindaki iliskiye 1sik
tuttu. Geleneksel Tirk sanat miizigi oryantasyonlu sarkicilarin, tangolar basta olmak tizere dénemin
diger popiiler tiitlerine gosterdigi ilgi, kayit endustrisinin “sezgileri” ile bitlestikge, 1940°lt yillar da
muziksel bir cesitlilik ve hareketlilige sahne oldu.

Turk karakterini gectkmeden kazanan ve devlet radyosu orkestralarina kadar resmi dizeyde
kurumsallasan tango yaninda, 1950’lerin ortalarina dek donemin gozde tiri, oOzellikle gencler
arasinda sevilen caz muzigi idi. Cumbhuriyetin ilk yillarinda plaklar yolu ile Turkiye’ye giren caz,
1930’lu yillarin ortalarindan itibaren birbiri ardina kurulan orkestralar ile, 6zellikle Istanbul’un gece

kultiplerindeki canli icralarla boy gosterdi. Gerek caz, klasik Batt miizigi ya da tango geleneginden
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gelenler, gerekse 19507lerin sonlarindan 1960’lara tasan rock ‘n’ roll rizgar iginde yetisen
mizisyenler 1962 ile birlikte 45’likler ile tanisti. Dolayistyla miizisyenler 1962 ile birlikte Ttrk miizik
endistrisinin gecikmis armagant 45’likleri ¢alan “pikap”lara hizla ve gorillmedik bir artisla sahip olan

dinleyicilere, kendi miiziklerini bu yeni formatla ulastirmak icin ¢aba gostermekteydi.

1960’lar boyunca benzer gayret icinde olan bagkalari da vardi elbette. 19607larin ortalarindan
itibaren “serbest calismalar”s ile bir bagka tarzin “kral” adayr olarak glimbiir gimbiir gelen Orhan
Gencebay ve arabesk, kendini iyiden iyiye gostermeye baslamisti. Bir diger ikon ise geleneksel Turk
sanat muzigi oryantasyonlu olan ve 1955-1980 yillart arasinda Tirkiye’nin tartismasiz en tinlii sesi
kabul edilen queer Zeki Muren idi. En 6nemli star olarak kabul edildigi yillarda popiiler miiziksel tir
ve Usluplarinin (tango, aranjman, arabesk, fantezi vb.) hemen hemen tiimiinde icra yaparak, hem
yeniligin c¢ekiciliginden, hem de gelenegin giiven vericiliginden ustaca yararlanabilmisti (Erol, 2002a:
97).

Odak konumuzla da baglantist yiiziinden “Batt agilikli poptler mizik pratikleri’ne
dondugiimuzde, 1960’larin basinda t¢ temel popiiler egilimin oldugunu séyleyebiliriz. Birincisi;
diinyadaki rock ‘n’ roll rizgarinin taze etkisiyle taninmus parcalarin cover seslendirmeleri, ikincisi;
yabanct kaynakli (genellikle Ingilizce, Fransizca ve Italyanca) sarkilarn Tirkee sozlerle
seslendirilmesi anlamina gelen “aranjman”; Gg¢lncisi ise, halk ezgilerinin batt popiler miiziginin
konvansiyonel normlariyla sentezlendigi icralar (Dilmener, 2003: 43). Birinci kategoride 1950’lerin
ikinci yarist itibatiyle, dolayisiyla da diinyadaki Ornekleriyle ayni anda, ¢ok sayida rock ‘n’ roll
orkestrast vardi. 1955 yilinda Durul Gence tarafindan kurulan Deniz Harb Okulu Orkestrast, Sanar
Yurdatapan'in grubu Kuyrukluyidizlar ve Erkin Koray ve Ritmcileri bunlardan birkagtydi. Turkee
sézle degil de dogrudan Ingilizce yazilan rock ‘0’ roll bestelerinin yapilmast ise 1960’larla birlikte
gerceklesti. Ancak Tirkiye’de rock ‘n’ roll’u asil 6ne ¢ikaran miizisyen Erol Buyukburg oldu. 1961
yilinda 78 devirli plak olarak ¢tkardigi “Little Lucy”, Buytukbur¢’u Tirkiye’nin rock ‘n’ roll kaynakli
miizik yapan ilk start konumuna getirdi. Erol Buyiikbur¢ daha sonra diger iki egilimi de kucaklayan
performanslart ve plaklari ile, 1970’lere kadar Turkiye’nin bu alandaki tartismasiz en ¢ok konusulan

ismi oldu.

Ikinci egilim olan “aranjman”, yani yabanci kaynakli popiiler sarkilara Tiirkce sz yazarak
seslendirme yapma, aslinda aranjman olarak nitelendirilmemis olsa da 1960’lardaki
uygulamalarindan ¢ok 6nce deneyimlenmisti. Gerek Cumbhuriyet’in ilk yillarindaki yabanci sozla
operet ve tango gibi poptler parcalarin Turkge seslendirilmesi olsun, gerekse 1930’larin sonlarindan

1950’lere kadar Tiirkiye’de de hatirt sayilir bir {in yakalayan Misith yildizlar Abdiilvahab ve Ummii
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Gulsim™in filmleriyle 6zdeslesmis sarkilarinin Turkege seslendirilmesi olsun, 1960’lardan 6nceki
orneklerdi. Ancak bu, 1960’1arin hayli tercih edilen bir seslendirme pratigi olarak 6ne ¢ikan, hatta bu
doneme Onemli bir etki birakarak 6ne c¢ikan “aranjman”lart Gnemsizlestirmez. Ulusal mizik
basininin bile tiir olarak kabul ettigi bu egilimin 19607lardaki baslangict ise, Bob Azzam’in yorumu
ile Turkiye’de de sevilen “C’est ecrit dans le ciel” adli sarkiya Fecri Ebcioglu tarafindan yazilan
Tirkee sozler ile basladi. “Bak bir varmis bir yokmus™ olarak Tirkceye cevrilen bu parca, yine
donemin tinlii miizisyenlerinden biri olan TTham Gencer tarafindan plak yapildi (Merig, 2006: 206-
207; Erkal, 2014: 76). 1961 yilinda 78 devirli plak olarak piyasaya sunulan bu parca, akademik
olmayan Turk popitler miizik tarihi yazimciligt icinde Tirkge pop tarihinin, ya da devlet-denetimli
medya olan TRT nitelemesi ile “Turkce sozlu hafif miizik™ tarihinin, ilk hit’i olarak kabul edildi.
Fecri Ebcioglu'na bir baska tinlii s6z yazart Sezen Cumhur Onal'in katilmastyla da cok sayida
orijinal sarki Tiurkeelestirildi. Aranjman soyleyenler kervanimna rock ‘n’ roll yildizi Erol
Buytkbur¢’tan geleneksel Tirk sanat miizigi oryantasyonlu poptler ikon queer Zeki Muren’e, diger
miiziksel pratikleri hor géren caz sarkicilarindan Gntint bu tiir ile yapan ve Turkiye’de “stperstar”

olarak taninan Ajda Pekkan’a kadar ¢ok sayida sarkict katildr.

Ucglincii egilimin, yani halk ezgilerinin batili poptiler miizik tiifleri/isluplart (genellikle caz,
pop, rock ‘n’ roll vb.) ile sentezlenmesinin, kayit endustrisindeki ilk hiti dénemin unli caz
satkicilarindan Tilay German’in “Balkan Melodileri Festivali”’nde Turkiye’yi temsilen seslendirdigi
“Burcak tarlast” oldu. 1964’de 45 devitli plak olarak piyasaya ¢ikan bu patca, aslinda “yerel/halk
ezgilerin bat1 calgilariyla seslendirilmesi” egiliminin endustrideki ilk 6nemli 6rnegiydi (Dilmener,
2003: 62-63; Meric, 2006: 197). Zira canlt icralarinda pek ¢ok mizisyen 19607larin baslarindan
itibaren bu egilimin 6rneklerini vermislerdi. Sozgelimi Istanbul disindaki biiyitk kentlere ve
Anadolu’nun gesitli bolgelerine dek yaptigt konser turlart ile 1961 yilindan itibaren adindan ¢ok s6z
ettiten Erol Buytkburg, konsetlerinin  6nemli  bir boliminde yerel/halk  ezgilerini
seslendirmekteydi. Ancak Buiytkbur¢’un diskografisine baktigimizda, sarkicinin halk ezgilerini
seslendirdigi iki 45°ligi ile, 1965 yilindan itibaren bu egilime kayit endistrisine de katkida bulunmaya
basladigini gérmekteyiz. Elbette Doruk Onatkut, Ilham Gencer, Sanar Yurdatapan, Durul Gence ve
Yurdaer Dogulu gibi tinli muzisyenlerin 6nderliginde ¢ok sayida orkestra ve grup, yerel gerecin
batilli formlarla bitlestirilmesine ilgi gosterdi. Halk ezgilerine ilgi, izlerkitlenin tevecciihi ve bununla
baglantilt bir ticari bagariyt da vaat etmeye baslayinca, bu egilim neredeyse biitin amator, yart
profesyonel ve hatta profesyonel miizisyenlerin ilgisine mazhar oldu. Iste tam da bu sirada bir

gazete, bu ilgiyi doruga cikaracak bir sarki yarismast organizasyonuna giristi: Alttn Mikrofon.
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Turk Popiiler Miizigine Yon Vermek: Altin Mikrofon Sarki Yarigmasi

Turkiye’deki sarkt ya da ses yarismalari, Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren dizenlenmis
olsa da, medya dolayimi olmadig: icin genis kitlelerin haberi olmadan gerceklesmisti. Aslinda
doneminin poptler miuzik Usluplartyla ¢akisan sarkiarin seslendirildigi yarismalar 196071arnn ilk
yillarinda basladi. 1961°de Istanbul’da diizenlenen “Caddebostan Ses Yarismast”, 1962°de Ankara’da
organize edilen “Amat6r Orkestralar Yarismast”, ve 1963-65 arasinda ti¢ kez Ust tiste diizenlenen ve
digetlerine oranla daha fazla etki yaratan “Bogazici Muzik Festivali”, bunlarin en 6nemlileriydi.
Bogazici Universitesi’nin ortadgretim kurumu Robert Kolej tarafindan diizenlenen yarismada, “en
iyt sark1”, “en iyi erkek sarkict”, “en iyi kadin sarkic1”, “en iyi grup”, “en iyi folk dizenlemesi” gibi
kategoriler yarisiyordu (Dilmener, 2003: 51,55-56; Merig, 2006: 274-275). Boylece 6zgiin beste, rock
‘n’ roll parcalarinin cover seslendirmesi ve halk ezgileri dizenlemesi bir yarismada bulusuyordu.
Ancak Bogazi¢inin 1965’deki son yarigmasi, halk ezgileri dizenlemeleriyle yarismaya katilma
egiliminin doruga ciktigr yil oldu. Ustelik bu yarismanin cesitli kategorilerindeki birinciler, halk
ezgilerinin bat1 ¢algilariyla seslendirildigi sarkilar olunca, 1960’larin ortalarina egemen olacak temel
egilim de belirlenmis oldu. Iste Altin Mikrofon Sarki Yarismast bu tarihsel ugragin hem iiriinii hem

de bu ugragin yeniden tretilmesinin bas figlirti oldu.

Yarisma Prosediirii

“Altin Mikrofon Armagant” yarismast, Istanbul’da Hiirriyet Gazetesi’nin belirledigi tinlii
mizisyenlerden olusan bir jiiri 6ntinde bir 6neleme siireci ile baslar. Burada noter esliginde
belirlenen finalistler, yine sponsor gazetenin organizasyonunda Anadolu’nun cesitli illerini kapsayan
konser turuna ¢ikar. Finalist gruplar yarisma sarkilarinin yanmna iki serbest parca (halk ezgisi
diizenlemesi, rock ‘n’ roll cover seslendirmesi ya da 6zgin Tirkce beste) daha hazirlayarak
konserlerde seslendirecektir. Bu konserlerde halk oylamasina basvurulacak, ve toplanan toplam oy,
tekrar Istanbul’a donuldugiinde icinde biirokratlar, siyasetgiler, sanatgilar ve halkin oldugu son
konser gecesinde verilen oylarla birlikte sayilacak ve yarsmanin dereceye girenleri burada

belitlenecektit.

Yanismact grup, Oneleme ve finalist belitlenmesi: Organizasyonda yarismaya katidacak
miizisyenlerin/gruplarin sayisinda bir sinirlama yoktur. S6zgelimi 1965 yilinda 78 basvuru, miikerrer
ve ¢ekilme nedeniyle 41 olarak belirlenmis, bu ilk elemelerde juri 10 mizik grubunu finalist olarak
segmistir (Erkal, 2014: 84). 1966 yili yarismasinda katilimct grup sayisinda biraz artis olmus ve 55
grup Onelemeye girmistir. Bu yarismada ilk yarisma birincisinin kalabalik orkestrast yliziinden

gruplarin en fazla yedi mizisyenle sinirlandirilmasina karar verilmistir. Jiri bu yarismada 6nceden
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acikladigt finalist sayisin1 besten yediye cikarmugtir. Daha sonraki iki yarismada katihim sayisinda
giderek bir artis olmus, ancak 6nelemede basarilt bulunan sayr degismemistir. Yarismada 6nelemeyi
kazanan gruplarin icinde ¢ok az kadin sarkict ya da miizisyen olmasi, Turkiye’deki toplumsal cinsiyet
ve mizik/poptler mizik pratikleri arasindaki korelasyonun, 1960larda hala degismedigini

gostermektedir.

Yarigma Jurisi

“Altin Mikrofon Armagant” sarki yarismasinun jurisi Hurriyet Gazetesi’nin belirledigi tnli
miizisyenlerden olusmaktadir. lk yarismanin 80 kisilik jiirisinde geleneksel Tiirk sanat miiziginin o
donemdeki en unld isimlerinin (M. Nurettin Selcuk, Refik Fersan, Safiye Ayla vb.) bulunmast,
onemli bir prestijdir. Ancak juirinin bu yapist bir prestij olarak kabul edilmekle birlikte yarisma
sonrast ¢ok elestirilen yarisma birincisinin, geleneksel Ttrk sanat miiziginde deneyimli profesyonel
bir solist olan Yidirim Giirses’in olmast ayn1 zamanda juriye karst elestirilere de neden olur. 1966
yilt yarismasinda Zeki Miren gibi Turkiye’nin o giinlerde belki de en tnli sarkicisinin bulunmast 46
kisilik diger jiri tyelerini neredeyse 6nemsizlestirmistir. Jiri tyelerinin daha sonraki iki yarismada

(1967 ve 1968°de) seckin miizisyenlerden secilmesi yarismaya ilgiyi hep taze tutmustur.

Yarigma Odiilleri

Yansmanin oOdulleri Anadolu’da konser turu, 4571k yapmak ve para odilu seklinde
6zetlenebilir. Anadolu’nun farkli bolgelerinde konser vermek isteyen gruplar icin, konser turnesinin
bir pargast olmak aslinda 6nemli 6duldiir. Gazete ayrica ¢ogunun plagt olmadigt finalistleri ilk kez
kayit endustrisi ile tarustirir. Finalistlerin yarisma sarkilarinin 45°ligini yapmak, sponsorun taahhutii
olarak yerine getirilir. Hirriyet Gazetesi’nin sponsor olarak yarismacilara sundugu bir baska kaynak,
dereceye girenlere verdigi para oduludir. Ilk yarismada ilk iice, daha sonraki yarismalarda ilk bese
para 6dali verlir: Birinci: 10.000 TL, ikinci: 5.000 TL; Ge¢tnci: 3.000 TL; dordunct: 2.000 TL;
besinci: 1.000 TL.

Yarigsma Finalistlerinin Konser Sehirleri, Mekanlar1 ve Halk Oylamas:

Yarisma finalistleri Tiirkiye’nin en biiyik kenti Istanbul’da yapilan 6neleme sonucunda belli
olur. 1965 yilindaki ilk yarismanin 10 finalisti belirlendikten sonra, yine Hurriyet Gazetesi’nin
organizasyonunda Tiirkiye’nin ikinci biiyiik kenti ve baskenti Ankara, {igiincii biiyiik kenti Izmir, ve
dordiincii biiyiik kenti Adana’da konserler verilir. Ikinci yarismada (1966) konser turnesine bu kez
diger biytk sehitlerde eklenir. Biytklik sirastyla Konya, Eskisehir, Samsun ve Eskisehir halki da

arttk konser etkinliklerine katilabilecek ve oy kullanabilecektir. Uclincii yarisma (1967)
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onelemesinden gecen finalistler bu kez daha fazla sehirde konser verecek, izleyiciyle bulugulan il
sayist Kayseri, Mersin, Antalya, Denizli ve Balikesir ile onbire c¢tkacaktir. Son yarisma (1968)
finalistlerinin on giin stirecek konser turuna, bu kez sosyo ekonomik ve politik olarak ¢ok ihmal
edilmis olan Diyarbakir, Malatya, Urfa vb. gibi Dogu illeri de katlacaktir (Dilmener, 2003: 111).
Hirriyet Gazetesi’nin 1963 yilindan itibaren kendi dagiim agini kurdugu, yukarda adi gecen
kentlerde neredeyse ayni donemde baskiya basladigr diistiniildiiginde, yarisma yerlemlerini gazete

tirajlarinda artiga yonelik bir tercihle yeniden bigimlendirildigini sdylemek mimkiindur.

Konsertlerin gerceklestigi mekanlar ise, bu doénemde Tirkiye’nin buytk kentlerindeki
toplumsal ve sanatsal etkinlik mahali olan sinema salonlanidir. Miizik performanslar igin konser
amaglt mekanlar zaten yoktur. 1960’larin ortalarina kadar buyiik kentlerin timinde sinema salonuna
kavusan Turk halkinin sinemaya gitme aliskanligi, on yil 6ncesi ile karsilastirildiginda ¢ok artmustir,
ayrica 1960’larin sonuna kadar gercek anlamda tim yurdu kapsayan bir TV yaymu da yoktur. Bu
cercevede 1960’]ar yerli yapim, iiretim ve dagitim giicii ile de Tiirk sinemast i¢in altin yillardir (Ozén,
1995: 232). 1953 yili Ankara Imar Komisyonu raporuna gore Ankara’da on sinema salonu
bulunmaktayken bu sayt 1970°de kirki geemistir (Senyapili, 1971: 80). Ustelik “Tiirk Elvis” olarak
nitelenen Erol Biytikbure gibi rock ‘n’ roll yildizlar, sinema salonunda halk ezgilerinin de oldugu
repertuarlartyla konser vererek, sinema salonu ile canlt performans mahalinin aynt olabilecegini
Anadolu’nun izlerkitlesi ile bitlikte deneyimlemistir. Dolayistyla sinemalar bu organizasyon icin
bicilmis kaftan olarak hizmet etmigtir. Oylama ise yine buyuk seffaflik icinde, konser/sinema
salonlarint dolduran izlerkitle tarafindan verilen oylarla yapilir. Salona girenlere oy pusulast verilir,
konser sonrasinda begendikleri grubun adint bu pusulaya yazan izleyiciler, ¢ikista bulunan sandiklara
oylarint atmus olurlar. 06 Nisan 1967 tarihli Hirriyet Gazetesi’nin mangetten verdigi gibi finalistleri

“halk dinledi, halk alkisladi ve halk secti”.
Yarigma Sponsoru

Sponsor belitli bir olay ya da etkinlige sponsor olmaya karar verdiginde, etkinligin profil ve
imajt ile ilgili cagrisim haklarint ve bu ¢agrisimin ticari sonuglarindan yararlanmayi satin almaktadir.
Sponsorlukta gerek sponsor gerekse sponsor olunan etkinlik, etkinlikten sponsora kendi iginde
bulunan degerlerin transfer edilmesiyle simbiyotik bir iliski icinde var olurlar (Meenaghan ve

Shipley, 1999: 329).

Hirriyet Gazetesi ile Alin Mikrofon arasindaki simbiyotik iliski soyle calisir: Gazetenin adini,

logosunu ve diger isaretlerini etkinlik boyunca zincirleme bir bicimde goren Altn Mikrofon
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izlerkitlesi, sponsor ve etkinligin birbitlerini ¢agristirdigini 6grenir. Bu ayni zamanda gazetenin
reklami demektir. Ancak reklamdan farkli olarak tiketici; burada hem gazete okuyucusu, yani
yarismanin hangi asamada oldugunu Ogrenecegi en temel kaynagin tiketicisi, hem de yarismanin
ticari sponsoru gazetenin organize ettigi bir Grtin olan yarismanin tiiketicisi olarak konumlanir. Bu
canli performansin tiketicisi olma disinda, belli bir mekanda seslendirilen canli performanslarin
kayit endustrisinden ¢iktilarint satin almasy, titketicilerin titketim stirecindeki satin alma kategorisini
tce cikanir. Hurriyet, bunlarin timinde para kazanmaktadir. Bu donemde aslinda Turkiye’deki
gazetecilik 20 yil Oncesinden, yani halki uyarmak, aydinlatmak gorevinden, kar etmeye yonelik
gazetecilik yapma seklinde bir tutumu benimseme yolunda ilerlemektedir. 1950’lerin yarist asildiktan
sonra 100.000 tirajinin Ustiine ¢tkan Hurriyet'in 1969 yilindaki ortalama gunlik tiraji 650.000 dir
(Senyapili, 1971: 75).

Gazete sayistnin ve satislarinin artmasini, ¢ok kimse, Turkiye’deki okur-yazar sayisinin
Cumbhuriyet ile birlikte artmasina baglamaktadir. Oysa Turkiye’de okuma-yazma bilenlerin tim
nuifusa orant %33 idi. Bu oran 1955°de %040; 1960°da %39; 1965’de ise 49a yikselmistir. Kusku yok
ki bu artisin gazete tirajlarina etkisi vardir. Ayrica Tirkiye’de kentlerde yasayan niifus 1950 yilinda
%17 iken 1965 yilinda %30 olmustur. Ancak gazete satislarint asil artiran etken bol resim, ¢ok sayida
reklam ve kisa haberlerdir. S6zgelimi Hurriyet Gazetesi'nin 1970°deki yillik reklam geliri 55 milyon
TL dir. Bu oran toplam gazete reklam gelirlerinin %40’1na tekabil ediyor. Hirriyet'in 1969’daki 10
sayfalik gazetesinin besbucuk sayfast reklamlarla kaplhidir. Geri kalan dértbuguk sayfanin ikisi resimli
romanlar ve fotograflar. Yaklasik iki sayfa ise habetleri icermektedir, ama bunun da yaklasik bir
sayfast spor habetleridir. Okuma-yazma orani distk ve okuma-yazmast olanlarin da zayif nitelikte
oldugu bir tilkede, okunacak degil bakilacak malzemenin daha ¢ok olmasi dogaldir (Senyapil, 1971:
96). Bu gerceveden bakildiginda Alun Mikrofon yarismasinin haber ve fotograflarinin hem tiraj
artirict, hem reklam pastasindan daha fazla pay almayr kolaylastiric bir islev gérdigini séylemek
pek de yanlis olmaz. Ustelik 1960’larda diinyadaki kiiltiirel ve miiziksel yenilikleri takip eden bir
miizisyen ve izlerkitleyi, belirledigi formata eklemleyebilmesinin de hi¢ zor olmayacagini ifade etmek
de zor degildit. Meseleye vyarismaya katilan miuzisyenler/gruplar acisindan  baktigimizda,
mizisyenlerin finale kalamayanlarin bile yarisma deneyimi kazandiklari, finale kalanlarin ise hem
Turkiye konser turu, hem muzik endustrisinden bir 45’lik hem de dereceye girdiklerinde bir para
odulu aldiklar, ayrica sayiarnt giderek artan ve ¢ikartlan bir yasal diizenleme ile neredeyse Turk
miuzisyenlere kalan canlt icra mahallerinde bir is bulmada yarisma finalisti ve 45’lik sahibi olarak
onemli prestij ve avantaj sagladiklar diisuntldigiinde, bu simbiyotik iliskinin nasil isledigini g6rmek

mumkiin. Elbetteki bu simbiyosis iliskisine, Ttrkiye’deki kayit endiistrisini de eklemek gerekecektir.
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Yarigmanin Kayit Endiistrisine Etkileri

Yarisma, 19601arla birlikte atilim yapma yolunda ilerleyen Tiurkiye’deki kayit endustrisi igin
astlayici (fertilize) bir islev gormustir. Plak yapimciligi 1964 yilinda bes biyiik firmanin elinde iken
1969 yilinda firma sayist 70-80°e ¢ikmustir. Plak fabrikalarinin sayist ise 1963’de iki iken 1969°da
onbire yikselmistir. 1960’larin sonunda Tiurkiyedeki kayit endistrisinde 60 milyon liralik plak
satilmaktadir (Senyapili, 1971: 81). 19607lara kadar dort biiyiik yabanct sirketin (Columbia, Pathe,
His Master Voice, Odeon) elinde olan 78 devirli plak donemi, Avrupa’daki kullanimindan yaklagik
on yil sonra farklt bir triin olarak Tirkiye’ye giren 45’lik plaklarla sirmustir. “45’lik dénemi”, aynt
zamanda “yerli” plakeilik ¢agini baslatmistir. 1960’larin ikinci yarisinda yerli firma sayist 30’u
gecmistit  (Erol, 2002a: 68). Ayrica, Grafson ve Herses gibi 6nemli firmalar gayrimuslim
vatandaslarin plak sirketleri iken, 1962°de ilk “misliman” plak¢t Sencalar olmustur. Yarisma
proseduri geregi, Hurriyet Gazetesi sponsorlugunda finale kalan tim yarismaciara 45’lik plak
yapilmistir. Finalistlerin plaklart (45’likler), Italya’dan getirilen kaliplar iizerine Melodi firmast
tarafindan basilmis ve satisa sunulmustur. Ancak Hurriyet okuyucularimin 10 TL olan bu plaklara,

gazete aldiginda %25 iskonto ile (7,5 TL) ulasmast mimkiin olmustur.

Yarigmada Dereceye Giren $arkilar: Tiir, Gislup, ritm, sarkici vb.

€ .0

Yanismaya  katilanlarin  ¢ogunlugu  donemin  uluslararasi  rock ‘n’  roll, R&B,
muzisyenlerinin/gruplarinin  (Elvis Presley, James Brown, Beatles), hit parcalatinin  cover
seslendirmesini yapan amatér ve yari-profesyonel ya da profesyonel gruplardir. Ilk yarismanin
birincisi gibi istisnalar da vardir elbette. 1965 yilt yarisma birincisi Yildirim Giirses’in muhayyer kiirdi
makaminda besteledigi ve seslendirdigi “Genglige veda”, birkac ayirdedici kesimin farklt ritmik
katmanlarla birbirine baglandigt bir Turk sanat muzigi parcast idi. Sarki 24 kisilik Turk ve Bat
miizigi calgilarindan kurulu orkestra ve Giirses’in giicli sesi ile begeni toplamustt. Ancak yarisma
birincisi sarkiyt bu 6zelliklerinden 6tiirii elestirenler de olmustu. Genel elestiri su idi: “coksesli degil
cok sazli Tirk muzigi”. 1965 yilt yarisma ikincisi anonim halk ezgisi “Helvact”, ti¢li vokallerde agir
bir girisin ardindan doénemin gbézde dansi twist temposu iizerine seslendirilen bir parcaydi.
Giineydogu Anadolu bélgesinden alinan bir Gaziantep halk ezgisi olan bu kivrak hava, Beatles
etkisinde olan genclerden kurulu Mavi Isiklar tarafindan seslendirildi. Yarigsma tgtnciisi Siltietler
ise, Shadows grubundan ¢ok etkilenmis, hatta isimlerini bile onlardan tiretmis, rock ‘n’ roll coverlari
calan bir grup idi. Sarkilarini ise elbetteki Shadows gibi, yani dort gitarcinin seslendirdigi gibi icra
ediyorlardi. Yarisma sarkilart anonim bir halk ezgisi olan “Kagtk havast” idi. Aksak ritmler arasinda

en cok sevilen 9/8 ritmik yapist ve parlak gitar pasajlart ile seslendirilen bu ¢algisal parca,
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izlerkitlenin hayli ilgisini ¢ekmisti. Finale kalan diger yedi parcanin ve bu sarkilari seslendiren
gruplarin ortak noktasini Ozetle ifade etmek gerekirse sunlar sOylenebilir: sarkilar genel olarak
Tukiye’nin gesitli bolgelerinden alinma halk ezgilerine dayanmaktadir. Performanslar karakteristik
ritmik kaliplarla birlikte gruplarin kendilerine 6rnek aldiklart rock ‘n’ roll topluluklarinin tinisal

tlkilerini ve tslup 6zelliklerini temsil etmektedir.

1966 yilinda gergeklestirilen ikinci yarismada daha 6nce plak yapmamis olma ve ayni parga ile
baska bir yarismaya katilmamus olma sart1 getirilmesi, yarismanin amatOr ve yart-profesyonel grup ve
mizisyenlerin 6zendirilmesi anlamina geliyordu. Yarisma birincisi, 6nceki yilin ti¢tincist Silietler
oldu. Shadows etkisinde, swing cesnisiyle seslendirdikleri yarisma sarkisi, bir halk ezgisi ve halay
havast olan “Lorke lorke” idi. Yarisma ikincisi Mavi Isiklar, 6nceki yilda ikinci olmustu. 1966 yilinda
ikincilik kazandiklart par¢a da benzer nitelikte idi. Bir Isparta ezgisi olan “Cayir ¢imen geze
geze”nin, 9/8 ritmik kalib, sozlerindeki eglenceli dili, Doo-wop vokal ¢izgileti ve rock ‘n’ roll etkisi
ile ¢ok sevildi. Selguk Alagbz ve Orkestrast “Bahgelere geldi bahar” isimli parca ile bu yarismada

tctinct oldu. Finale kalan diger dort yarismact grubun ortak 6zellikleri, 6nceki yil ile benzerdi.

1967 yiinda Mavi Cocuklar, yarisma sarkiart bir orta Anadolu halk ezgisi olan “Develi
daylar” adli parca ile birinci oldu. Grup yarisma sarkilarinin yanisira finalde, 9/8 aksak ritm tUzerine
swing, samba ve kimi zamanda oryantal etkilerin harmanladigr bir tslup ile, “Tamzara” adlt oyun
havasint; ayrica James Brown hiti “I feel good™u, seslendirdi. Ayni yilin yarisma ikincisi Cem Karaca
ve Apaslar ise Anadolu rock/pop tirinin erken ayak sesleti sayilan yatisma parcalart “Emrah”in
yant sira dénemin tinli Ingiliz rock grubu Troggs'un “I cant control myself” parcasint seslendirdi.
Yarisma tglincist Rana Alag6z’tin seslendirdigi bir Konya ezgisi olan “Konya kabagr” oldu. Rana
Alag6z dénemin hit sarkilarindan “Little man” (Sony&Cher) ile yine bir Elvis Presley hiti “See see
rider” adli sarkiy1 da seslendirmisti.

Altn Mikrofon yarismasinin sonuncusu 1968 yilinda diizenlendi. Yarisma birincisi Turkiye
Petrolleri Anonim Ortakligi (T.P.A.O.) Batman Orkestrast oldu. Grup, Gilineydogu Anadolu
bélgesinin Batman sehrinde, s6z konusu anonim sirketin mithendis ve teknisyenlerinin kurdugu bir
miizik toplulugu idi. Bu agidan ¢ok ilgi gordii. Yarisma sarkilart R&B etkisinde beat riffleri bulunan
bir halk ezgisi diizenlemesi olan “Meselidir enginde daglar meseli” idi. Yarismada Haramiler, bir
orta Anadolu halk ezgisi olan “Arpa bugday daneler” adli diizenleme ile ikinci olmus, t¢tinciligu
ise daha sonraki 10 yila damga vuracak olan grup Mogollar almisti. Mogollarin seslendirdigi Samim
Bilgen bestesi olan “Ilgaz’in 1950’lardan bu yana Turkiye’de orta 6gretim mizik pedegojisi iginde

kullanilan ve hala kullanilmakta olan bir okul sarkist oldugunu séylemek 6nemli olabilir.
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Altun Mikrofon’un, tohumlarini atmasa da pekistirici islevi ile 1960’larin  sonlarindan
1970’lerin sonuna kadar stirecek olan Anadolu rock akimina yol gbstermesi, yarismay: cerceveleyen
miiziksel Gslubun, sonraki muziksel akim ve donemlestirmeyle baglantisina isaret etmekteydi. Ancak
bu dénem, 6ncesinden sosyo-politik olarak da kiltiirel ve elbetteki miiziksel olarak da farkll bir
ugrak olacakti. Dolayisiyla politik kutuplasmanin giderek arttgt bu yillarda, gerek muziksel gerekse

miizikdst s6ylemlerle, bir bagka hegemonya stireci deneyimlenecekti.

Altn Mikrofon, elbetteki benzer popiiler miizik yarismalarina da 6rnek oldu. Burada timini
ayrintilariyla ele alamayacagimiz kadar ¢ok yarisma diizenlendi. Ancak 6nemlileri sunlardr: Giinaydin
Gazetesi, aynt isimle (Altin Mikrofon) 1972 ve 1979 iki kez yarisma diizenledi. Hurriyet Gazetesi’nin
o donemdeki en buyik ticari rakibi olan Milliyet Gazetesi, 1967 yilindan baslayarak bu tir
yarismalarin daha genis Olgekli bir izlerkitle ile tanismasini saglayacak bir adim attr. Milliyet'in
Liselerarast Muzik Yarismasi, 1970°den itibaren Miizik ve Dans Yarismasina evrildi, ve etkinligini
1999 yilina kadar surdiirda. 1990’1arn ilk yillaryla birlikte kitle medyasinda devlet tekelinin son
bulmasinin ardindan agilan onlarca ticari TV, miizik yarnigmalarini artik televizyon ekranindan
izlerkitle ile bulusturmaya basladi. Elbetteki yarmsmalar, Turk popiler miuziginin farkli ana
akimlarinin (pop, rock, arabesk vb.) revag buldugu yillarda, o ana akim tizerine odaklanilarak yapilds.
Cunkud Turkiye 19807lerde farkli, 199071arda farkli 2000’lerde farkli miiziksel akim ve sosyo-kultirel
degisim sireclerinden gecti. Bu da yarismalara yansidi. Elbette “rizanin tretimi” strecinde farklt
ugraklarda olundugu icin o ugrak ile aynmi ¢izgide bulusturulabilecek bir eklemlenme siireci

deneyimlendi.
Sonug

Kitle iletisim araclari, endustrilesmis ya da bu yolda mesafe almaya calisan toplumlarda pek
¢ok agidan merkezi bir 6neme sahiptir. Bu durum, insanlarin kaltirel gereksinimlerini bitiintyle
medya aracihi@ ile edindigi anlamina gelmemektedir. Ancak modern yasamin vazgecilmezleri
arasinda kendine yer bulan kitle iletisim araglarinin, insanlarin deneyimlerini anlamli bir bicimde
orglutlemeleri ve bir diizene sokmalart agisindan, 6nemli bir kaynak oldugu gercegini de
degistirmemektedir (Erol, 2002a: 46). Bu ¢ercevede popiiler kilturin farkli formlar ile kitle iletisim
araglart arasinda, digeri olmadan birisinin hayatint neredeyse strdiremez oldugu karakteristik bir
simbiyotik iliski vardir. Bir kitle medyast olarak Hiirriyet Gazetesi’nin sponsorlugunda dizenlenen
populer mizik yarismast Altun Mikrofon, bu simbiyotik iliskiyi asan bir gerceve iginde
degerlendirmeyi de gerektirmektedir. Zira Hirriyet'in egemen ideolojik tanimlar ve temsillerin

dolasimt ve pekistirilmesinde oynadigt rol, burada daha 6nemlidir. Alin Mikrofon yarismasint bir
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ugrak olarak ele alirsak; bu ugrakta gerek medya, gerek resmi ideoloji, gerekse mtzisyenler ve
izlerkitle icin; hem direnis hem kabullenme 6geleri, hem geemisin ve gelecegin unsurlar, dolayistyla
hem birbiriyle 6rtisen hem de catisan Sgelerin oldugu dinamik bir miicadele alant bulunmaktadir.
Ustelik popiiler miizigin bizzat kendisi, aktif rizanin kazanilmast siirecini yankilayan en énemli

poptler kiltir formudur.

Cumbhuriyet’in kiiltiire] modernlesme projesi icinde miuzige atfedilen 6énem ile bitlikte, 6nce
“resmi ideoloji” ¢ercevesinde kullanilan “Tiirk halk miizigi”nden, bu kez popiiler kiltir baglaminda
pop/rock muzikgiler yararlanmakta, izlerkitle dinlemekte, bu arabuluculugu ise sponsor medya
kurulusu Hirriyet yapmaktadir. Béylece miizisyenler, orkestralar, gruplarin yerel ezgileri gelenegin
icadt yoluyla kendi miuziksel islup tercihleri icinde yorumlamasinin mesruiyet zemini olusmaktadir.
Bu zemin hem halkin rizasinin yeniden iretimine, hem hakim gugler fraksiyonlarinin sinifsal
konumlarinin pekistirilmesine, hem de mtuzisyenlerin ticari beklentilerine yamt verebildigi igin,

hegemonya strecinin tam anlamiyla belli bir ugrakta isledigine géruntrlik kazandirmaktadir.
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Extended English Abstract

This research focuses on the meaning and the importance of a song contest in Turkish
popular music history, which has been organized under the sponsorship of Hirriyet Daily News,
one of the most outstanding media institutions of Turkey both in the past and present, hence
shortly known as “Hirriyet Golden Microphone,” and with the full title of “Golden Microphone
Award”. Needless to say, a period of reaching the audience both through live performance and
recorded product will have social, economic, political and cultural outcomes and certainly this
situation is valid for many similar organizations in other countries. Nevertheless, it is important to
note that these patterns have different dynamics in various geographies, societies, cultures, etc. and
this is the exact purpose of this research. Why is the Golden Microphone song contest being
organized by a media institution? What kind of an economic or social benefit has the sponsor
institution, Hurriyet Daily News, gained from this contest? How can the similarity between the
contest tules and the official/constituent ideology of the state be explained? What kind of
acquisitions have been gained through the symbiotic relationship of the contest with the media and
music industry? What are the advantages gained by the musicians who joined the contest and made
it to the finals? Is the musical style suggested by the contest an abandonment of tradition or an
articulation of previous styles? Is the general musical gentre/style surrounding the contest related to
the later musical movements and periodization?

Mass media is of central importance from many aspects in industrialized or developing
societies. This fact does not mean that people fulfill all their cultural needs through the media.
However, it also does not change the fact that mass media, which has become an essential element
of modern life, is an important source in the rationalization and regulation of the experiences of
people (Erol, 2002a, 46). In this scope, between the different forms of popular culture and mass
media, there is a characteristically symbiotic relationship in which one almost cannot survive in the
absence of the other. The popular music contest Golden Microphone, organized under the
sponsorship of the mass media institution, Hiirriyet Daily News, requires an evaluation in a scope
that exceeds this relationship. The role that Hiirriyet plays in the circulation and support of the
dominant ideological definitions and representations is more important here. If we consider
Golden Microphone contest as a moment, there is a dynamic arena for the media, official ideology,
musicians and audience. In this arena, both the elements of resistance and consent, the issues of
the past and the future; hence, overlapping and conflicting elements are available. Moreover,
popular music itself is the most significant cultural form that echoes the process of obtaining active
consent.

The Golden Microphone sponsorship is actually the most important manifestation, this time
in popular culture, of both Hiirriyet’s (a mainstream media source) ability to easily rearticulate itself
with the official ideology, and that it is an essential part of the “production of consent”, which
means, while reflecting the consensus, that it is also an essential part of the dialectic process related
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to formation. As it was stated in the participation agreement, the Golden Microphone music
contest organized by Hiirriyet Daily News aimed to “give a direction to Turkish music by using the
rich techniques of Western music, to be performed with Western musical instruments”, (Erol
2002b, 281). There is a significant parallelism between the content of the contest agreement and the
music policy of the official ideology both in terms of the “compulsory” inclusion of the
local/national musical material in the contest song and how this local heritage needs to be treated.
Moreover, the rhetorical similarity between the doctrinal tone that is prominent in the official
ideological discourse and the dialect of the contest agreement is striking. In other words, along with
the importance that was attributed to music in the cultural modernization project of the republic,
this time, as a part of popular culture, pop/rock musicians are benefitting from, and the audience is
listening to “Turkish folk music” which was previously used within the scope of “official ideology”.
The mediation of this process is being done by the sponsor media institution, Hurriyet. In this way,
conditions are created in which musicians, orchestras and bands can justify covering folk melodies
through the re-invention of tradition, albeit in their own musical styles of preference. As it is able to
respond to the reproduction of public consent, support of the class status of hegemonic power
fractions and the commercial expectations of the musicians, these conditions make it apparent that
the process of hegemony proceeds in exactly a specific moment.
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