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Abstract

This article investigates the relevance of the
concept of copyright, which took its modern
form in the last century, to the present
conditions specific to music in the light of
technological and cultural changes. Firstly, it
provides a basic definition of copyright along
with examples related to its implementation.
Then, it dwells on production, distribution and
consumption dimensions of music, addressing
their differences between 20th and 21st
centuries. The main cause of these differences
is that there have been radical changes in
technology and that reflections of these
changes on cultural field have created a
completely new paradigm. One of the
characteristics of this new paradigm is that
unprecedented creativity techniques and ideas
are emerged in conjunction with the continuing
intertwinement of the consumption and
production dimensions of music. The article
tries to express all these issues in relation to the
need of alteration of the copyright concept,
and discusses new alternatives to copyright,
especially the most prominent one being
Creative Commons. Pointing out the potential
developments, it emphasizes the need of
reformulation of the laws and regulations
related to copyright.

Miizik endiistrisinde tiretim,
tilketim ve metin: Telif
sorunsali

Ozet

Bu makale, bugiinkii bicimini gec¢tigimiz
yuzyilda almis olan telif haklart konseptinin
miuzik  Ozelinde  ginumiz  kosullarina
uygunlugunu, teknolojik ve kiltiirel degisimler
iginda incelemeye calisir. Bu baglamda, ik
olarak bu konseptin kisa bir tanimina ve

uygulanmasina iliskin  6rneklere yer verir;
ardindan ise mizigin Uretim, dagiim ve

tiketim boyutlari tizerinde durarak 20. ytizyil ile
21. yuzyl arasindaki farklara deginir. Bu
farklarin  temel sebebi, teknolojide gorilen
degisimler ile bu degisimlerin kultiirel alana
yansimasinin tamamen yeni bir durum meydana
getirmis  olmasidir.  Bu  yeni  durumun
niteliklerinden biri de, muzigin tiketim ve
tretim boyutlarinin her gecen gtin daha fazla i¢
ice ge¢mesiyle birlikte, daha 6nce gérulmemis
yeni vyaraticihk alanlarinin  ortaya ctkisidir.
Makale butiin bunlari, miizikte telif haklart
konseptinin gézden gegcirilme ihtiyact ile iliskili
bir sekilde aktarmaya calisir. Telif haklan
alaninda gelistirilen yeni alternatifler ve bu
alternatifler arasinda en cok 6ne cikanlardan
biri olan Creative Commons tzerinde durur.
Gelecekteki olast durumlara da isaret etmeye
calisarak telif haklarina iliskin yasalarin yeniden
dizenlenme gereksinimine vurgu yapar.
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Giris

Telif hakks, bir tlkede yirtrlikte olan yasalar ¢ercevesinde herhangi bir fikir veya sanat
trtinintn yaraticisina (genelde ‘eser sahibi’ olarak anilir), s6z konusu irinin kullanidmast ve
yayilmasina iliskin miinhasir haklarin, belirli bir stire ile sinurlt olmak kaydiyla verilmesinden ibarettir.
Turkiye’de yurtrlikte bulunan yasaya gore miuzik eserleri igin koruma siiresi eser sahibinin Slimu
sonrasinda 70 yil boyunca devam eder. S6z konusu bu siire icerisinde, titketicinin miizik eseriyle
iliskisinin onu dinlemekten Oteye ge¢mesi yasaklanmistir: Onu  kopyalayamaz, cogaltamaz,
yakinlariyla paylasamaz, kamuya acik alanlarda icra edemez, o eserin tamamini veya bir parcasini
temel alarak yeni bir yaratict faaliyete girisemez. Hatta bu durum cogunlukla o miizik eserini
besteleyen kisi icin bile gecerlidir. Ornegin Paul McCartney, The Beatles tiyesiyken besteledigi
sarkilar1 konsetlerinde calabilmek icin her defasinda Sony/ATV Music Publishing sirketine 6deme
yapmak zorunda kalmaktadir. Benzer sekilde Selda Bagcan, eski sarkilarindan olusan bir toplama
albim cikarabilmek icin kendi sarkidarini yayinct sirketlerden satin almak durumunda kalmistir.
Cunkt fikir ve sanat triinlerinin ticari dogast nedeniyle bu haklarin tamami veya bir kismu (yeniden
tretme yani kopyalayip ¢ogaltma, satisa sunup kamuyla paylasma, kamusal alanda icra etme, bu
calismalardan ikincil ¢alismalar hazitlama haklarr) eser sahipleri tarafindan yayincilara genellikle

oldukea dustik telif Gcretleri (royalties) karsihiginda devredilitler.

Ancak bugtin teknoloji, makalenin iletleyen bélimlerinde actklanacag: gibi, yeni bir ekonomik
ve kiltiirel durum yaratmis, hem eser sahiplerine kendi muziklerini kolayca kaydetme, ¢ogaltma ve
dagitma olanagini tanimis, hem de diger insanlarin telif haklarina tabi esetler tizerinden kendilerini
ifade edebilmelerinin, yaratict faaliyetlerde bulunmalarinin, bunlart temel alarak yeni eserler
tretmelerinin 6ntnt agmistir. Bu nedenle telif haklart konseptinin stregelmekte olan uygulamast

kohnelesmis, mevcut ekonomik ve kiltiirel durumla uyumsuz hale gelmistir.

Peki eser sahipleri telif haklarini neden devretmektedir? Bir miizik eserini ele alalim: S6z
konusu eser bestelendikten sonra kaydedilmeli, ardindan bir fiziki Grtin haline getirilerek
cogaltilmali, son olarak da bir bélge, tlke yahut diinya ¢apinda dagitilmahidir. Genellikle bu da yeterli
olmaz, ek olarak cesitli tanitim ve promosyon faaliyetleri de diizenlenir. Dogal olarak, eser sahibi ya

da eser sahiplerinin bitin bunlart kendi olanaklariyla gerceklestirmeleri mumkin degildir (en
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azindan 21. yiizytla kadar miimkiin degildi). Iste eser sahibinin iiriiniine iliskin haklarin
devretmesinin temel sebebi budur. Ustelik bu devir iliskisi de, eser sahibi diinyaca taninan biiyiik bir
yildiz olmadigr stirece (hatta bazen bunun béyle oldugu durumlarda bile), genellikle eser sahibinin
aleyhine, miizik yayincilarinin lehine olur.* Ancak, 20. yiizyil boyunca bunun baska bir alternatifi
olmadigr i¢in muzik endustrisi bu sekilde islemis, eser sahipleri haklarini yayincilara devretmek
durumunda kalmustir. Ustelik telif haklarina iliskin tiim hukuki diizenlemeler, bu verili durum

tizerinden yapilmustir. Zira donemin paradigmast bunu gerektirmistir.

Her dénemin toplumsal ve ekonomik kosullari, belitli kavramlar kullanish ve s6z konusu
kavramlarin kullanilmasini zorunlu kilar. 20. ylizyilda, kitlesel Gretim ve dagitim tekniklerinin miizik
alaninda uygulanabilir hale gelmesi ve ayrica dénemin teknolojik ve ekonomik yapisi, telif haklar
diizenlemeleri ve mevcut telif haklart anlayisina, belirli bir tarihsel dénemde kendi mantig icerisinde
mesru dayanaklar sagladi. Fakat 6zellikle 21. yiizyilla beraber miizik tretim ve tiketiminin temel
dinamikleri, yeni teknolojik gelismeler sayesinde yeniden degisti. Mizisyenler muzikal Gretimlerini
¢ok daha rahat ve kolay kosullarda yapmaya baslarken, yaratici faaliyetlerle ilgilenen insanlarin hem
sayist artmaya, hem de tretimleri gogalmaya basladi. Artik insanlar daha fazla eser tretiyor, Gretilmis
esetleri temel alarak ¢ok sayida yaratict faaliyette bulunuyor ve bunlart kendi olanaklariyla dagitip
paylastyorlar. Bu durum toplum igin yeni bir ekonomik modelin de habercisi. Muizik endistrisi,
mizik Grininin kendisiyle, hem onu treten hem de tiketen arasindaki baglari, gercek iliskileri
neredeyse yok etmisti; Internet ve yeni teknolojiler ise bu baglart cok daha stk bir sekilde yeniden
kurmaya talip. Endistrinin mevcut telif haklar diizenlemelerini aragsallastirmak suretiyle bu yeni

duruma karst giristigi miicadele ise kaybedilmeye mahkam gibi géruniyor.

Miizigin Uretimi ve Dagitimi

Ticari faaliyetlerin amaci, kart maksimize etmeyi saglayacak tGrtin ya da yontemi bulmaktir.
Miizik endistrisi de bu kuralin disinda kalmaz. Burnett’in (1996: 3-4) de belirttigi gibi popiiler
miizik, pazar kosullart altinda tretilen, dagitilan ve tiketilen bir emtia seklinde gelismis olan ve ne
tir fonogramlarin tUretilecegi, onlart kimin yapacagt ve bunlarin topluma nasil sunulacagt
konularinda da bu pazar kosullarindan kaginilmaz bir sekilde etkilenmekte olan bir endistridir. 20.
yuzyilda muzik endistrisinin en 6nemli ve giicli kolunu, kayit endustrisini meydana getiren plak

o

sitketleri olusturuyordu. 21. ylzyilda da bu durumun degistigi sOylenemez. Bu plak sirketlerini

* Bu konunun ayrintilart ve ¢ok sayida 6rnek icin bkz. Darcan, T., (2012). “4.4.3.Telif Haklarinin Ekonomik Anlamda
Sanatgilarin Yararina Oldugu Iddiast”, Teknologjik Gelismelerin Miizikte Telif Haklarina Cok Boyutln Etkisi (iginde).
Yayimlanmamis yitksek lisans tezi. Dokuz Eyliil Universitesi.
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temelde ti¢ ayrt kavramsallastirmayla tanimlamak mumkindir. Bunlardan birincisi pazarin biyiik
bir bélimiini ellerinde tutan, uluslartstii ya da ‘biiytik’ olarak amilan plak sirketleridir. Dikey bir
sckilde entegre olmus ulusal kollara sahip bu sirketlerin kendi stiidyolari, ¢ogaltim imkanlar ve
gelismis reklam, pazarlama ve dagitim aglart bulunur. Ikinci tiir sirketler; biyik sirketlerle ya da
bagimsiz stidyolar, basim organlart ve dagitim tesisleriyle Gretim ve dagitim anlagmalari yaparak
pazar paylarini artirmaya calisan orta katmandaki kiiciik sirketlerdir. Bu kii¢tik sirketlerin 6nemli bir
cogunlugu fiilen uluslariisti sirketler tarafindan kontrol edilmektedir. Ugiincii tiir ise ‘alternatif plak
sitketleri’ ya da “indie (independent/bagimsiz) plak sirketleri’ olarak anilir. ‘Alternatif ve ‘indie’ tabitleri
Atlantik'in iki yakasinda farklilasir: ABD'de bu sirketlere ‘alternatif’ ad: verilip bunlarin yayimladigt
miizigin ‘alternatif miizik’ oldugu 6ne strtlirken, Britanya'da bu isim “ndie’ halini alir. Bu sirketler
ucuz Uretim mantgl tzerine kuruludur ve yerel dretim/dagitim aglar tarafindan desteklenir.
Anaakim miizik pazarna ait olmadigr distinilen miizik bicimlerini yayimlamaya agik olan bu
sitketlerin cogu kendi etiketlerine (/be)) sahip olmak isteyen kayit stiidyolart icinden ¢ikar. Yine de
bu sirketlerin muzik endustrisinin olusturdugu o buytk ‘sistem’in disinda oldugunu dustinmemek
gerekir; ‘alternatif’ olarak ortaya c¢ikan bir seyin anaakima dahil olusu muzik piyasasinda her zaman
var olagelmis bir fenomendir. Bitin bunlarin disinda, 6zellikle 90k yillarin ikinci yarisinda ve
2000lerde teknolojik olanaklarin artmast ve muzik tretimi/dagitiminin kolaylasmastyla ortaya ¢ikmig
‘bireysel proditksiyon’lar da séz konusudur. Mizik tretim ve dagitiminin geleceginin bu bireysel

prodiiksiyonlar tizerine kurulu olacagina isaret eden pek ¢ok gosterge bulunmaktadir.

Biiyiik Plak Sitketleri

2014 yih itibariyle Universal Music Group, Sony Music Entertainment ve Warner Music
Group'tan mirekkep uluslariistii/biytk plak sitketleri dinya muzik pazatinin %73,3"line hakim
durumdadir (Music & Copyright’s Blog, 2015). Bu plak sirketlerine sahip olan ¢okuluslu firmalar
ise elbette yalnizca miuzik yayinciligiyla ugrasmaz. Bu holdinglerin ekonomik faaliyette bulundugu
diger alanlarin bir bolimi su sekilde siralanabilir: givenlik, ulagim, telekomiinikasyon, gazete, dergi

ve kitap yaymnciligy, teknoloji tiretimi, televizyonculuk, sinema, vb.

Bugiin miuzigi sadece evlerde ya da konser salonlarinda dinlemeyiz; miizik arabalarda,
ucaklarda, restoranlarda, alisveris merkezlerinde de bir arka plan olarak yerini alir (Burnett, 1996: 1).
Tagg’e (1982: 37) gore ortalama bir Batili insanin beyni, 6mrintin asagt yukart %25'ini poptler
miizigi kaydetmek, izlemek ve desifre etmekle gegirir. Pek ¢ok alanda faaliyet gosteren holdingler de,

“dinya c¢apinda kiltir endistrisinin en guglt ifadelerinden biri” (Chambers, 1982: 19) ve “tek
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gercek evrensel kitle iletisim aract” (Robinson, 1986: 33) olan bu muazzam alani hakimiyetleri

altinda tutmak isterler. Bagdikian bu durumu su sekilde karikatiirize eder:
“Dev A.S., her iletisim kanalinda yan sirketlere sahip. Dergilerinden bir tanesi kitaba
cevrilebilecek olan bir makaleyi satin aliyor ve bunun yazar da sirket dergileri ve
televizyon istasyonlariyla ¢ok sayida roportaj yapiyor. Kitap, sirketin film stiidyolart i¢in
bir sinema filmine dénustiriliyor ve film, bu sirketin tiyatrolar zinciri i¢in bir oyun
haline getiriliyor. Filmin, sirketin plak yayimlayan kurulusu tarafindan ¢ikarilmis bir
soundtrack'i var. Bu albimdeki sarkilart seslendiren miizisyen, sirket dergilerinde kapak
olmast ve sirket televizyonlarina verdigi roportajlar sayesinde hemen sohret kazantyor.
Bu miuzik kayd: sirketin radyo istasyonlari zincirinde calintyor. Film, firmanin
videokaset bolimi tarafindan yayimlantyor ve sirketin televizyon istasyonlarinda

gosteriliyor. Bundan sonra, filmin yeniden gosterim haklari tim dinyadaki diger
televizyon istasyonlarina satiliyor.” (Bagdikian, 1989)

Bagdikian, bagka bir ¢alismasinda da soyle der:

“[H]er ikisine de aym1 firmanin sahip oldugu iki iletisim aracindan biri, diger iletisim
aracina baglt bir fikri, Grtnd, tnliyi ya da politikactyr pazarlamakta kullanilabilmektedir.

Yeni kiiresel devlerin her biri, birbirinden farkli pek ¢ok iletisim kanalina mumkin
oldugunca hakim olabilme isteginde: gazeteler, dergiler, radyo, televizyon, kitaplar,
filmler, kablolu yayin sistemleri, uydu kanallari, kayit endustrisi, video-kasetler ve
sinema sahipligi.” (Bagdikian, 1990: 243)

Iste yeni teknolojilerin ve Internet'in getirdigi olanaklar, bu biiyiik holdinglerin miizik sektorii

gibi 6nemli bir alani ellerinde tutup dilediklerince yonlendirmelerine dair bir tehdit olusturmaktadur.

Kiigiik ve Alternatif/Bagimsiz Plak Sirketleri

Kapitalist sistem igerisinde, karini maksimize etmek isteyen tiim sirketler miimkiin oldugunca
basarist kanitlanmis trtinler tzerinden ticaret yapmak ister. Onlar i¢in en giivenli ve en az riskli
yontem budur. Biyiik holdingler tarafindan sahip olunan buyiik plak sirketleri de bu genellemenin
disinda yer almaz. Ancak tiiketiciler cogunlukla yeniliklerden hoslanir. Begenmeyecek olsalar bile
yeni bir triinin kendilerine sunulmasini ve onu denemeyi istetler. Miizik piyasast 6zelinde bakacak
olursak, ayni formiliin yinelenmesi yontemiyle uretilen mizik yapitlarini sturekli dinlemek
istemezler. Frith, kii¢iik plak sirketlerinin piyasa icerisinde bir aktor haline geldikleri ilk donem
hakkinda sunlari soyliyor: “Kigik R&B ve rock'n'roll etiketlerinin 1950lerdeki enerjik ¢aglarindaki
dirtiiniin kaynagy, karsilanmamis tiketici talebiydi: Muzik kutulari, radyo istasyonlart ve mizik
magazalari, buytklerin o vakit tretmedigi miizigi istiyordu ve amag bu miuzigi bulmak, kaydetmek
ve satmakt,” (Frith, 1981: 157). 1970lerde, alanda yeniden bir hareketlenme goriildi. David Rowe
(1996: 70) “Yetmisli yillarin sonunda bagimsiz rock faaliyetindeki buytik artisa iliskin yapilan en

genel aciklamalar, buyiiklerin trtinlerinden 'tiketicilet'in tatmin olmamast ve ucuz plak kayit
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teknolojisinin gelisimini takiben plak tretme yeteneginin yayimasiyla ilgilidir,” der. 1970l yillarin
ikinci yarisindan itibaren bir karst kiltiir ya da altkdltir olarak kendini gbsteren punk ve bunun

muzikteki kiiltiirel yansimastyla birlikte bagimsiz plak sirketleri de gogalmusti.

Miizik tiketicilerinin yeni seyler dinleme ihtiyacinin karsilanmast ya da yeni ortaya ¢ikan bir
genclik altkiltirinin muzikal yoninin kendine basili olarak yer bulabilmesi i¢in miizik endistrisi
bu bagimsiz plak sirketlerine ihtiyag duyar. Clinka buyik sirketler kar getirmeme ihtimali olan bir
urtine dogalart geregi para yatirmak istemez. Bagimsiz bir plak sirketinden yayimlanip da ‘tutulan’
bir miizisyeni bir siire sonra biytk plak sirketleri kendi biinyelerine almak isteyebilir. Bu nedenle
bagimsiz plak sirketleri buyiik sirketler icin bir bakima ‘fidanlik’ islevi de gorir (Rowe, 1996: 54);
trtnlerin pazarda test edilip, bagarili olanlarinin buyiik sirketler tarafindan gekilip alinmasina hizmet
ederler. Ideolojik, ticari ya da baska bir sebeple bu durum gerceklesmediginde de, yayimladigi
miziklerle cok sayida tiiketiciye ulasan bagimsiz plak sirketleri giderek buyirler ve kendi alaninin
buytiikleri haline gelitler; ya da daha iyi pazatlama, reklam ve dagitim olanaklari igin biytiklerle daha
stk1 iliskiler icerisine girebilirler. Bagimsiz sirketlerin bir kismit buytiklerle ticari baglantilar kurarken,
dogal olarak diger yandan yeni bagimsiz sirketler de kurulmaya devam eder ve bu dongti bir sekilde
surip gider. Buyuk sirketlerin, eski kataloglariyla dahi biytik kar elde etme olanaklart varken
bagimsiz sirketlerin boyle bir sanst da yoktur. Bagimsizlarin yenilikgiliginin 6nemli nedenlerinden
biri de budur. Bunun disinda bagimsiz plak sirketleri genelde belirli bir tiire odaklanarak ve daha az
sayida mizisyenle anlasarak calisir. Boylece bagimsiz plak sirketleri kendi alanlarinda daha yetkin bir
hale gelirler. Buyik sirketler, bagimsizlarin bu yontunt kavraylp kendilerine entegre etmekte de
gecikmemistir. Biytk sirketlerin alt kolu olarak is gbren belitli bir tir miizige yonelmis pek ¢ok
etiket bulunur. 1990 yilinin sonunda Music Week dergisinin belirttigi gibi, o donemde Polygram
‘bayragr’ altinda muzik yayimlayan 82 adet farkli etiket bulunmaktayd: (aktaran Negus, 1992: 18).
Bunun disinda buyiik plak sirketleri yalnizca “Zndie’ etiketli albtimleri alan kitleye satis yapabilmek icin

‘sahte ndie etiketleri de kuratlar.

Son kertede bagimsiz sirketlerin miizik tretimi i¢in 6nemli bir noktada bulunduklarini ve pek
cok yeniligin onlardan kaynaklandigini teslim etmek gerekir. Yine de miizik endistrisinde yitksek
seviyede bir ‘karsilikli bagimlilik’ s6z konusudur. Biytk sirketler bagimsizlara, bagimsizlar da biytik
sitketlere muhta¢ bir sekilde bu endistrideki konumlarint strdiriitler. Bu durumun degismesi,
endistrideki isleyisin degismesine bagldir. Yeni teknolojik gelismeler, bu isleyisi de degistirmeye
baslamstir. Endistrinin  yeni teknolojilere ve Internete karst aldigr tutumun en Onemli

sebeplerinden biri de budur.
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Bireysel Prodiiksiyonlar ve Internet: Yeni Distribiitor

Uretimin ucuzlamast ve teknolojinin gelisimiyle bitlikte 1970l yillarin sonlarina dogru
bagimsiz plak sirketi sayisinda bir patlama yasanmust. Daha ileri seviyedeki teknolojik gelismelerin
ardindan ise, 6zellikle 200011 yillardan itibaren, bireysel prodiksiyonlarin sayisinda 6nemli bir arti
gozlenmekte. Bireysel prodiksiyon, adindan da anlagilacagi tzere, mizisyenlerin muziklerini kendi
olanaklartyla tretmesi ve dagitmasina dayaniyor. Teknolojik gelismelerle birlikte bir ev stidyosuna
sahip olmak, CD basmak (ya da hi¢ CD basmadan eserleri MP3 olarak veya streaming teknolojisiyle
Internet tizerinden yaymak) ve Internet tizerinden tanitim yapmak artik zor bir sey degil. Bu yeni

gelisme miizik sektortiintin gelecegini belirleyecek gibi gortiniiyor.

Bu modelin 2000lerdeki ¢ok sayida 6rneginden biri, Clap Your Hands Say Yeah isimli grup.
2004 yilinda Brooklyn, New York'ta kurulmus olan grup kendi imkanlatiyla yaptiklart kayitlart ilk
olarakk MySpace benzeri Internet siteleri ve kendi bloglart yoluyla dinleyicilere sundular. Daha sonra
bir demo kaydettiler ve bunu yine Internet tizerinden dolasima soktular. 2005 yilinin ortalarinda
kendi ev stiidyolarinda kaydettikleri albiimii yine kendi imkanlariyla yayimladilar, Internette bu
albiimiin reklamint yaptilar ve kendi Internet siteleri araciligtyla siparis alip adreslere postalayarak
sattilar. Butin bunlar olurken, ilk olarak pek ¢ok bireysel miizik blogunun, sonrasinda Pitchfork gibi
Internet {izerinden yaymn yapan miizik basininin ve nihayet miizik dergilerinin biiyiik ilgisini
topladilar. Albiimlerine Internet iizerinden ticretsiz olarak da ulasilabilmesine ragmen albiim satislart
birkag ay icerisinde 40 bini gecti. Bu say1, endustri Olgitleri icerisinde ‘buyiik’ bir bagimsiz plak
sitketine bagl iyi bir grubun albiim satisina denkti. Rolling Stone dergisi onlart 2005 yiinin ‘en iyi

yeni grubu’ olarak gérdi. Bu modeli kullanarak muziklerini dagitan pek ¢ok sanatet s6z konusu.

Internet, cok fazla taninma olanagt bulamamis sanatcilar igin bir kiiresel dagitim araci islevi
goriiyor. Internet yoluyla sanatcilar yerel izlerkitlelerine daha kolay ulasma imkant bulmanin yaninda,
dinya capinda da taninabiliyor. Bu yeni aract kullanmanin avantaji, sanatcilarin kendi isleriyle
ilgilenen insanlardan olusan bir ag yaratabiliyor olmalari. Bu sayede kiiresel pazart monopolistik bir
anlayisla denetim altinda tutan kayut sirketlerine ve diger aracilara ihtiya¢ duymuyorlar (Smiers, 2000:
22-23). Bagka bir sekilde kendilerini tanitmalart miimkiin olmayan miizisyenler, Internet tizerinden
kendi albumlerini satabiliyor ya da dosya paylasim platformlart ve MySpace, YouTube, Facebook
gibi Internet siteleri/sosyal aglar sayesinde diinya capinda tanmnip pek cok yerde konser verme

sansina sahip olabiliyor.

Internet {izerinden miizik paylagimi, yalnizca taninmamis gruplarin destekledigi bir yontem de
degil. 10 Ekim 2007'de Radiohead yeni albiimii In Rainbows'u kendi Internet sitesi tizerinden

yayimladi. Dinleyiciler albiimiin karsiligi olarak ne kadar édemek istiyorlarsa Internet sitesine o


http://dx.doi.org/10.14687/ijhs.v12i2.3430

1258
Darcan, T., & Ergun, L. (2015). Muzik endistrisinde tretim, tiketim ve metin: Telif sorunsali. International Journal of
Human Sciences, 12(2), 1251-1272. doi:10.14687 /ijhs.v12i2.3430

tutart girip kredi kartlart aracihigryla 6deme yaptilar; herhangi bir 6deme yapmak istemeyenler de bu
tutart ‘0’ olarak girdi ve bu albumi indirdi. Yalnizca iki ginde 1 milyon 200 bin ‘indirme’ye ulagan
albim, sadece bu iki giinlik suregte gruba 10 milyon dolar kazandirdi. Bu tutar, hicbir araci

kurulusun kasasina da gitmedi. Muzisyenler bu paray, kendi yaptiklart muzik icin kendileri kazandu.

Bireysel prodiksiyonla baslayip plak sirketine doniisen, ancak temelde melez bir &zellik
tastyan is modelleri de s6z konusu. Bunun 6rneklerinden birini muzisyen ve yapimct Taner Torun
sergiliyor. 2007 yihnda kendi grubu A Journey Down the Well’le bir albiim yapip bunu Internet
tzerinden bireysel olarak pazarlayan Torun, 2008 yilinda Fluttery Records isimli bir plak sirketi
kuruyor. Bunun sebebini de “Ttm sanatcilarin tamamen 6zglirce kendi eserlerini yaratacagt ve bu
esetlerin herhangi bir mtdahale olmaksizin yayimlanacagi bir plak sirketi olmasini istedik,” (Torun,
gorisme, 27 Ocak 2012) sozleriyle agikliyor. Ancak Fluttery Records, bildigimiz anlamdaki plak
sitketlerinden oldukga farkli. Kendine ait bir kayit stiidyosu olmayan, hatta herhangi bir ofisi ya da
merkezi de olmayan Fluttery Records herhangi bir yapimcilar birligine de tye degil. Buna ragmen
Torun, ¢ogunlugunu hem dijital hem de fiziksel albiim satist ile edindikleri gelirlerin, giderlerini
karsilaylp yeni sanatgilara yeni albumler yapabilmelerine olanak sagladigini vurguluyor. Torun,
Fluttery Records’dan albim yayimlayan sanatcilarla yapilan anlasmalarin ise sanatcilar yararina agtk
uclu oldugunu belirtiyor. Belirli bir miizik eseri tizerindeki haklart sanatgilardan alip sirkete gecirmek
yerine sadece temel bir hizmet sunduklarini, sanateilarin hicbir sekilde katt kurallarla bagl olmadigini
ifade ediyor. Buna gore sanatgilar, urettikleri miziklerin haklarinin tamamina sahipler ve plak
sitketinin sundugu hizmeti begenmedikleri takdirde ayni albimii, aynt sarkilart baska bir sirketten de
yayimlayabiliyorlar. Torun, kontroliin tamamen sanat¢ida olmasi gerektigini belirtip, “Eseri tireten
kisi onun kaderi hakkinda da s6z sahibi olmali,” diyor. Torun’a gore artik sanatgilar anlasmalarin
yaparken bunlara dikkat etmeli, haklarina sahip ¢ikmali ve onlara daha ¢ok hak veren sirketlerle
calismali. Gegmiste miuizik endistrisinin yapist nedeniyle muzisyenlerin bdyle davranabilmelerinin
mumkin olmadigint ifade eden Torun, bunun arttk mumkin oldugu gercegine vurgu yapiyor

(Torun, gorisme, 27 Ocak 2012).
Torun, mizik kaydetme ve dagitma teknolojilerindeki demokratiklesmeden de bahsediyor:

“Bir seyler iiretiyorsunuz ve bunu kolaylikla insanlarla paylagiyorsunuz. Insanlarin
dinlemesi, kesfetmesi benim hosuma gidiyor. 21. yizyilin basindan beri muzik
endistrisi hizla degisiyor. Her zamankinden daha fazla. Pek ¢ok muzik market
kapanmak zorunda kaldi, ama yayimlanan albiimlerin sayist her gecen giin daha da
artiyor. Bunun sebebi de Internet. Sektor yok olmuyor, sadece sektérde isin yapilma
bigimi degisiyor. Degismek zorunda. Su an sayilart yalnizca binlerle ifade edilen kitlelere
sahip binlerce muzisyen, grup ve proje var. Bu da giizel bir sey. Herkes diinya start
olmak zorunda degil. Onemli olan miiziginizin hitap ettigi kitleye ulasabilmek, ki bugiin
bu rahatlikla basarlabiliyor. Ornegin ta Izlanda’dan bir grup Internet iizerinden
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binlerce kisiye ulagip kendine bir Avrupa turnesi hazirlayabiliyor. Kendi sesini, sosyal
medyayt kullanip diinyanin diger ucuna ulagtirabiliyor. Bugtin Istanbul’da her aksam
dinyanin farklt yerlerinden gelen bir siirii sanat¢t konser veriyor. 10 yil dncesine kadar
béyle bir sey mumkiin degildi. O zamanlar dinleyecek miuzige bile ulasmak ¢ok zordu.
Paraniz olsa da ulasamiyordunuz c¢iinkii albiimler gelmiyordu. Ancak el altindan,
pasajlardan, yurtdisindan gelecek bir arkadaginizdan edinebiliyordunuz albimleri.”
(Torun, gorisme, 27 Ocak 2012)

Fisher (aktaran Karlidag, 2010: 100-101), dijital miizik tiretim ve dagitiminin eser sahiplerine
ve topluma sagladigi ekonomik ve toplumsal olanaklart bes grupta toplar. Buna gore ilk olarak,
sayisal ortamda aractyla birlikte yapim ve dagiim maliyeti de ortadan kalkmaktadir. Genellikle bir
CD satin alirken 6denen miktarin az bir kismu (nadiren %16’dan fazlast) eser sahibine giderken,
miizik sanatci tarafindan Internet aracihigtyla dagitildiginda kazang dogrudan ona gitmekte, tiiketici
de eseri daha diisiik bir fiyata edinmektedir. Ikinci olarak, piyasa kosullarinda calisan yaptmct, talebi
karsilayabilmek igin ka¢ tane CD uretilmesi gerektigini 6nceden tahmin etmelidir; oysa Internet
ortaminda béyle bir gereksinim s6z konusu degildir. Uciincii olarak, Internet tizerinden tiiketici
istedigi anda mizige erisebilmekte, Grtini magazada arama veya posta servisi tarafindan uriiniin
gonderilmesini bekleme gibi stireclerle karsgilasmamaktadir. Dordincti olarak, yeni mizisyenler
esetlerini rahatlikla duyurabilmekte ve tuketiciler de daha zengin bir muzik eseri yelpazesine
erisebilmektedir. Bunun yaninda farkli sanatcilarin eserleri igin nis piyasalar da yaratilmakta, béylece
ana akim medya tarafindan bastirilan, gelismesine izin verilmeyen alternatif sesler ve tiirler, dijital
yolla kendilerini ifade etme yolunu bulabilmektedir. Besinci olarak ise, anlamlandirma belitli ellerde
toplanmak yerine dagitilmis olur; buna Fisher ‘semiyotik demokrasi’ adint verir. Bagka bir deyisle
Internet, kiiltiirii bigimlendiren ve anlamlandiran giiciin merkeziyetciliginin bozulmasina ve kiiltiirel
zenginligin artmasina katkida bulunmaktadir. Boylece sayist artan muzisyenler, birka¢ biytk miizik
firmasinin kultirel giict olmadan genis izleyici kitlelerine ulasabilmektedir. Yine bu merkezi giiciin
dagitilmasiyla, titketiciler dijital miizigi kendi malzemeleri ve yaraticiliklariyla yeniden tretmekte, bir

anlamda uretici olmaktadirlar.

Miizigin Tuketiciler Arasinda Paylagimi

20. ytizyilin sonlarindan itibaren ortaya ¢tkan yeni teknolojik olanaklar, yalnizca miizik tiretim
ve dagitim yontemlerini degil, tiiketicilerin muzik driinlerini kendi aralarinda paylasim bicimlerini de
degistirdi. Bir bilgisayara ve Internet baglantisina sahip herhangi bir kisi, potansiyel bir miizik

kopyalayicist ve dagrticist haline donusti (Ku, 2001).
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Aslinda miizik, bireyler arasinda daima paylasilan bir iiriin olagelmistir. I¢ giyim ya da mayo
gibi paylasmaktan c¢ekinilen uriinlerin tersine mizik, insanlarin yasamlarini ayni ortamlarda
surdirdikleri kisilerle, aileleriyle, arkadaslariyla paylasmaya dogal olarak zorunlu olduklar bir
urindiir (Condry, 2004: 348). Kayit endiistrisinin dogusuyla birlikte bu paylasgim davranist genel
olarak 6diing verme bigiminde isledi. 1970ler ve 80lerde ise evde kaset kopyalama (home taping) ve
karstk kasetler (wixtape) olusturma temel paylasim bicimi haline geldi’. Internet, MP3 ve dosya
paylasim programlarinin ortaya ¢ikistyla birlikte ise miizik dinleme kultiirti yeniden kokli bir degisim
gecirdi. Insanlar artik Internet iizerinden kendi sosyal cemaatlerini olusturuyor ve bu cemaatler
aracihigtyla miizikleri birbirleriyle paylasiyordu. Teknolojinin getirdigi avantajlarla ‘karisik kaset’
mantiginda gesitli playlistler olusturmak veya miuzik dosyalarini rastgele ¢almak gibi kolayliklar da
s6z konusuydu. Bunun yaninda miizige ulasmak Internet erisim bedelleri disinda masrafsiz bir hale

gelmisti.

Miizik paylasan insanlar, su anda medya ve pek ¢ok ticari kurulus tarafindan bir seyi —mtizik
endistrisinin tabiriyle ‘bir kisinin isglictiyle olusturdugu bir eseri’— bedavaya edinmek isteyen bencil
ve diizgiin bir sekilde sosyallesememis kisiler olarak gosteriliyor. Halbuki bir arkadaginiz herhangi
bir muzik eserini sizinle paylasmak istediginde gerceklestirebileceginiz tek makul davranis bu istegi
yerine getirmektir. Bunun da 6tesinde, bir arkadaga ya da aile tiyesine onlarin bilmedigi bir miizigi
sevdirmek Ozel bir haz saglar. Bu durum, agik bir sekilde sosyal bir bag yaratir. Sonrasinda s6z
konusu iki insan yeni albiimler, sanatcilar, gerceklesecek konsetler ve daha pek c¢ok konuda
birbitleriyle iletisime geger (Condry, 2004: 348). Bunun hangi ortam tizerinden gergeklestiginin ¢ok

da 6nemi yoktur.

Latincede (ve Latin kokenli dillerde) ‘letisim’, ‘paylastm’ (communicatio) ve ‘topluluk’
(commmunitas) sézcikleri aynt kokene sahiptir: ‘ortak’, ‘musterek’ (communis). Ortaklik zemini
toplulugun da, iletisim ve paylasimin da ortak temelidir (Uckan, 2009). Nerede bir topluluk varsa,
orada iletisim ve paylasim da vardir. Bunun tersi de dogrudur, nereye bir iletisim ag1 koyarsaniz aynt
zamanda oraya bir topluluk da koymus olursunuz. S6z konusu iletisimi su veya bu sekilde
engellemeye calistiginizda o topluluk zarar gorir. Topluluklar ise kendilerini savunmak igin
savastrlar (Sterling, 2009), ellerindeki her tirld imkanla kendi topluluklarina ait kiltirt korumak igin

size karst direnitler.

> Miizik endiistrisi, baslangicta bu paylasim bicimlerinin karsisinda durmus; ancak sonrasinda kaydedilebilir bos ses
kasetlerine ve ardindan CD’lere konulan, dogrudan endistriye aktarilacak vergiler neticesinde bu pratikler ‘yasadist’
olmaktan ¢tkmustir. Ayrintt icin bkz. Darcan, T. (2012). “3.1.4.Diger Teknolojik Yenilikler ve Yeni Muzik Depolama
Formatlar”, Teknolojik Gelismelerin Miizikte Telif Haklarina Cok Boyutlu Etkisi (iginde). Yayimlanmamus yiksek lisans tezi.
Dokuz Eyliil Universitesi.
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Yeni enformasyon teknolojileri, kiiresel aragsal aglarla diinyayr birlestirmekte, bilgisayar
aracilifiyla iletisim, genis bir sanal cemaatler yelpazesi olusturmakta (Castells, 2008: 26). Artik
Internet, insanlar icin yeni bir sosyal platform olusturmus durumda. Insanlar nasil ki okulda,
sokakta, kafelerde, isyerlerinde baskalartyla tanisiyor ve arkadas oluyorlarsa, Internet'te ve dosya
paylasim platformlarinda da bu tip arkadaghklar kuruyorlar. Herhangi bir yerden edindikleri
arkadaglartyla nasil sosyal iliskiler gelistiriyorlarsa, Internet iizerinden edindikleriyle de ayn iliskileri
gelistirebiliyorlar. Sosyal medya sitelerinde, sohbet sayfalarinda, bloglarda, dosya paylasim
platformlarinin forumlarinda birbitleriyle miizik dahil pek ¢ok sey hakkinda konusuyor ve bu seyleri
paylagtyorlar. Bu, teknolojiyle birlikte dogan yeni bir kiltiir ve yeni bir sosyallesme anlayist.
Avustralya Isci Partisi senatérii Kate Lundy, su anda karst karsiya bulunulan durumun daha ziyade
kiiltiirel bir degisimle ilgili oldugunu belirtir. Ona gére geng teknoloji uzmanlari, Internet ve dijital
ortamlar araciligryla neyin makul bir sekilde olanakli oldugunu test etmek tzere sinirlar
zotlamaktadir. “Internete ve onun yakin iliskide oldugu diger alanlara uyum saglamayi zor bulan
endistri liderleri” ise bu degisimi yavaslatmak ve engellemek icin yasalart ve parlamentolar

kullanmaktadir (aktaran Rimmer, 2001: 30).

Yasalarin, en basit sekilde, yasama giiciint elinde bulunduranlar tarafindan toplumsal diizeni
saglamak amaciyla yapildigini séyleyebiliriz. Bu yasama giicii de, bu giicti elinde bulunduranlara,
zaten toplum tarafindan verilmistir. Giinimiz demokrasilerinde yasalarin, toplumun biyiik bir
cogunlugu tarafindan kabul gérmesi de ideal durum olarak gorulir. Kisacast yasalart insanlar yapar.
Kilttr ise, antropolojik ve en kapsamli tanimuyla, insanlarin “yasama bigimini olusturan Ogelerin
butini’ni (Williams'tan aktaran Hebdige, 1988: 15) ifade eder. Kultiir, hem insanlarin siradan
davranslart hem de toplumsal kurumlar araciligiyla bicimlenir. Yani kiltirt de insanlar tretir. Nasil
ki bir topluluk icindeki iletisim ve paylasgim bir ‘kiltir’ olusturuyorsa, yasalar da bir ‘kaltir’
ifadesidir. Fakat zaman zaman yasalarda ifade edilenler ile toplumsal gerceklik igerisinde yasananlar
arasinda bir catisma meydana gelir. Tarihin bize gosterdigi sey, boyle bir catisma durumunda
toplumsal davraniglarin yasalara her zaman galebe ¢aldigi ve onlart degismek/dontsmek zorunda
birakmis oldugudur. Avusturyalt hukukcu Karl Renner’a gore (aktaran Giriz, 1969: 325) toplum
surekli olarak degiserek ve farklilasarak belitli hayat sekillerini, yani farkli kilttrleri yaratir. Bunlar,
belirli bir kararlilik seviyesine ulastiklarinda hukuk normu da sekillenir. Bununla bitlikte, hukuk
normu sekil yoninden katiligini korurken, toplumun strekli evrimi, hukuk normunun islevinde
asamali bir degisim meydana getirir. Nihayetinde sekil ve islev arasinda artan gerilim toplumun yeni
bir hukuk normu yaratmasina yol agar. Bu siire¢ de kesintisiz bir sekilde devam eder; yani yeni

dogan hukuk normu da ayni1 gelisim ve degisim stirecinden munezzeh degildir.
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Nasil ki belirli insanlarin ‘yasama bicimlerinin timi’ belirli kilttrleri olusturuyorsa, insanlarin
miizik dinleme ve onu paylasma aliskanliklart da bu kaltirel baglamda gbz 6ntine alinmast gereken
etmenlerdendir. Miizik alanindaki en hararetli tarismalardan birinin yasandig: telif haklart konusu da
yaygin bir davranis bicimi (yani bir kiltir) ile yasalarin gatistyor oldugunun gostergelerinden biridir.
Telif haklari dizenlemelerinin yeni bir paradigma icerisinde eski paradigmanin kurallarina gore

uygulanmaya c¢alistimast pek ¢ok problemi de beraberinde getirmektedir.

‘Yaraticilik’ ve Yeni Yaraticilik Alanlari

Miizigin binlerce yillik gelisimi bireysel olmaktan ziyade kolektif bir strectir. Yani fikei
trtnlerle meydana getirilen deger yalnizca bir kisinin ya da kigtuk bir grubun isgiiciiniin sonucu

degildir. Fikti tirtinler sosyal tirtinlerdir.

Bestelenmis bir miizik eserini diisiinelim. Uretilen bu eser yalnizca bir kisinin o anlik
¢abasinin sonucu degildir. S6z konusu eserin uretilmesi, fikirsel olsun ya da olmasin, daha 6nceki
pek ¢ok calisma olmadan mimkiin olamaz. O kisinin i¢inde bulundugu toplum tarafindan ya da
farkli toplumlar ve farkli miizisyenler tarafindan daha 6nce yapilmis miizikal ¢alismalar olmadan bu
bestenin ortaya ¢itkmast olanaksizdir. Besteci, o zamana kadar beslendigi cesitli kaynaklarin bir
sentezini yapar, zihnine doldurdugu farkli muzikleri doniistirtip yeniden uretir. Olmayan bir seyi
ortaya ¢ikarmis olmaz, zaten var olan muzikal fikirlerin degisik bir karisimint meydana getirmis olur.
Bunun yaninda ona miizigi icra etmeyi 6gretenlerin, eger kendi ¢abastyla 6grenmisse 6grenmesine
sebep olmus etmenlerin, kullandigt calgiy1 icat eden ve gelistirenlerin, hatta o eseri bestelerken
kullandigr calgtyr tretenlerin de o eserde katkisi olmadigint séylemek mimkiin degildir. Bitiin
bunlara gesitli fikir ve teknikler Gizerinde hem pratik hem de teorik seviyelerde tartisarak ve bunlart
kullanarak s6z konusu besteye kiiltiirel bir temel saglayan insanlarin katkist da eklenebilir. Daha pek
cok etmenden bahsedilebilir. Hicbir kulttrel uriin, pek ¢ok sayida insanin daha Once sarf ettigi

emekler olmadan var olamayacaktir.

Finney’in (1947: 204-205) de belirttigi gibi muzisyenler kaynagini dogada bulan modellere
sahip olmadan calismak zorunda olan yegane sanatcilardir; bu nedenle bir besteciyi her seye en
bastan yeniden baslamaktan alikoyacak tek yol kendisinden 6nce gelenleri taklit etmektir. Ancak bu
asamadan sonra kiiciik de olsa bireysel katkisini sunabilir. Dick Hebdige, Afrika kitasindan kole
olarak Jamaika’ya ve Karayipler’deki diger bolgelere tasinan siyahlarin kendi etnik muziklerini,
tasindiklart bolgelerin  etnik miuzikleri ve bunun yaninda uluslararast popiler miizikle nasil

melezlediklerini ve kendi kimliklerini nasil yeniden bicimlendirdiklerini anlattigt Kes Yapzstzr: Kiiltiir,
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Kimlik ve Karayip Miizigi isimli kitabinda, muzik tretme siirecinin her kiltirde bu ve benzeri
toplumsal ¢abalar neticesinde ortaya ¢iktif1 sonucuna vararak su 6nermede bulunur: “Hig kimse bir
tinty1, miizigi sahiplenemez. Hi¢ kimse onu ne zapturapt altina alabilir ne de tizerinde telif hakki

iddiasinda bulunabilir. En iyisi bunu hi¢ denememektir,” (Hebdige, 2003: 219).

“Yaraticilik’, klasik anlamiyla bile bu sekilde islerken, yeni teknolojiler onu daha da karmagik
bir hale getirmis, hem amatérler hem de profesyoneller icin yeni yaraticilik alanlart olusturmustur.
Internet cag 6ncesinde bunlarin en bilinenlerinden biti sample teknolojisiydi. ‘Sample yapmals’, bir ses
kaydindan (bir sarkt ya da herhangi baska bir ses kaydi) bir kismi alip, onu bir enstriiman ya da farkls
bir ses kaydi1 olarak kullanarak baska bir sarkinin igine sokmak anlamina gelir. Bu teknik, daha 6nce
de kullanim alant bulduysa da’, asil olarak 1970l yillarin sonlarinda popiilerlesti ve dénemin yeni

genclik kiltirinin bir parcast haline geldi:

“Hip hop kiiltirinin merkezinde kasetcalarlar ve ham haldeki plaklar vardi. Radyo
sadece kasete cekilecek ses ve miiziklerin kaynagi olmasi agisindan 6nemliydi. Break-
danscilar siyah radyo istasyonlarini disko ile bagdastirddar. Disko 19707erin
ortalarindan sonlarna kadar ‘resmi’ siyah muzigi olarak gorildi. Hip hopgular
radyodan mtizigi ‘caldilar’ ve kesip karstirdilar. Sonra bunlart bilesenlerine ayirarak
kasetler tzerinde remixlerini kaydettiler. Bu sekilde hareket ederek telif yasasini ihlal
ediyotlard. Ancak cut 'n' mix tavrt hi¢ kimsenin bir ritme ya da bir tintya sahip
olamayacagint ilan ediyordu. Bunlar sadece 6ding alir, kullanir ve biraz farkl bir
formda insanlara geri sunabilirdiniz. Jamaika reggaesi'nin ve dub'n dilini kullanacak
olursak, yaptiginiz degisik seslerin uyarlamasini kaydetmekten ibarettir. Ustelik herkes
bir ‘uyarlama’ kaydedebilir. Biitiin ihtiyaciniz olan bir kasetcalar, bir kaset, bir ¢ift el ve
kulak ile biraz hayal gicidiir. Hip hop'un kalbi kasetcalar, davul makinesi, walkman ve
buyiik bir tasinabilir getto blaster'dir (gevirenin notu: sokaklarda ve agtk alanlarda
siyahlarin miizik dinlemek i¢in yanlarinda tasidigt buytk kasetgalar). Bu aletler sayesinde
miizigi sokaklara, bos arsalara ve parklara rahatlikla tastyabilirsiniz. [...] [H]ip hop
kiltirinin bel kemigini funk ritmi teskil eder. Siyah sokak ¢ocuklart perakende satis
yapan miuzik dikkanlarini devreden ¢ikarmak pesindeydiler. James Brown gibi
sanatgilart gettodan alip gosteri dinyasinin diger bitiin yildizlariyla birlikte ulasilmaz bir
yere tastyan sistemin kokiine kibrit suyu ekmek istiyorlardi. Radyolardan funk kirintidar
kaydedip yeniden isleyerek break-danscilar kiiltiirel kahramanlariyla dogrudan bir bag
kurmus oluyorlardi. Aracilart bertaraf ediyorlardi. Hem zaten miizigi ilk icat edenin kim
oldugu biliniyor muydu? Kim bir tin1 ya da konusmaya ipotek koyabilmisti ki?”
(Hebdige, 2003: 194-195)

Iste hip hop kiiltiiriiyle birlikte kendine genis bir alan bulan sazple teknigi, 1980lerden bu yana
muzisyenler tarafindan sik bir bigimde uygulaniyor ve telif haklariyla ilgili pek ¢ok tartismayr da
gindemde tutuyor. Her bir sazple, miizik endistrisinin telif hakki 6demesi taleplerine yol agtyor ve

bu konuda sayisiz dava goriliyor. Olaya farklt bir agidan yaklagildiginda, muzikal yarati igerisinde

6 Sample kullaniminin popiiler muzikteki ilk 6rneklerini The Beatles vermistir. 19001 yillarin basinda yapilmus bir kayitta
bir bandonun caldigt marsin bir bolimiind, 1966 tarihli Revolver albiimiindeki Yellow Submarine isimli sarkida
samplelamig’tir. Aynt albimde baska sazple denemeleri de bulunur.
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baska muzik eserlerinden de faydalanmak tizere sazzple alma eyleminin, beste yapma eyleminden ¢ok
da farkli olmadig: gorilebilir. Daha 6nce de belirtildigi gibi her miizik eseri daha 6nce tretilmis
mizik eserlerinden izler tasir. Cesitli temalar, melodiler, armonik yapilar, ritimsel yapilar diger
esetlerden 6ding alinarak yeni miizik eseri icerisindeki yerini bulur. Sample tekniginin tek farki,
6dung alinan bu yapilarin yeni eserde, daha 6nce kaydedilmis trtnler araciligiyla yer bulmasidir.
Onceden defalarca kullanimis olan bir davul ritmini yeniden stiidyo icerisinde calmak ile daha
onceden yapilmis bir kaydii kullanmak arasinda aslinda niteliksel olarak herhangi bir fark
bulunmaz. Hatta daha o6nceden yapidmis bir kaydi kullanmak daha yaratici eylemlere de yol
gosterebilir. Bu  kayit yapisokiime ugratdabilir, formu degistirilebilir, icine farkli Ggeler
yerlestirilebilir; ortaya ¢ikan ise tamamiyla yeni bir eserdir. Artik s6z konusu miuzik kaydi par¢asinin
eski baglamiyla arasinda dogrudan bir iliski kalmamustir. Yeni bir baglam icerisinde, yeni bir anlayisla
kullandmistir. Aslinda bu durum, insanoglunun miuzik uretirken binlerce yildir kullandigi bir

yontemin yeni teknolojilerle bitlikte bicim degistirmis halidir; fakat temel aynidir.

Miizikle amator olarak ilgilenen insanlarin 6nemli bir kismi, 6zellikle 1970ler ve 80lerden
itibaren, hem sample teknigini hem mix ve remix tekniklerini, farkinda olmasalar bile, kullantyorlardi.
Hazirlanan karistk kasetler birer mix'ti. Farklt sanatcilarin, farkli mizikleri yeni bir baglam icerisinde
biraraya getiriliyor ve hep beraber yeni bir anlam ediniyorlardi. Konuyla daha yakindan ilgilenenler
bu teknikleri daha incelikli bir sekilde kullantyor, muzik eserlerinden yeni pastisler tiretiyordu. Remzix
ise bir sarkinin tzerine yeni 6geler eklenerek ya da bazt Ogeler cikartilarak veya basitce cesitli
frekans, perde, tempo degisiklikleri ve benzerleri uygulanarak o sarkinin farklt bir versiyonunun
tretilmesiydi. 1990l ve 20001 yillarda bilgisayar teknolojisinin aldigt yeni halle bitlikte yaratict eylem
stnurstz olanaklara sahip hale gelmisti. Elinde bir bilgisayari ve bilgisayarinin iginde bir ses diizenleme
programt yukld olan herkes mix'ler, remix'ler yaptyor, ya da sample kullaniminin da yardimiyla yeni
eserler tretiyordu. Bu, ortak bir kiltiirel mirastan faydalanip onu yeni bir hale doniistiirmekten

baska bir sey degildi.

Internet hukuku profesori Jonathan Zittrain, yalnizca bugiinki yasal diizenlemeler tizerinden
bir yorum yapildiginda bu ‘yeni yaraticihk alanlar’nin yasalara aykirt bir sekilde islediginin
soylenebilecegini, fakat telif hakki yasalarinin aslinda miizik endustrisinin belirli bir formunu
korumak tizere kaleme alinmis oldugunu belirterek ekler: “Iletisim teknolojisindeki gelismeler
amatorlere ve evde kendi olanaklariyla miizik tretenlere poptler kiltirden pargalar kullanarak ilgi
cekici, donistirict ve toplumsal olarak degerli sanat ¢alismalari yapma olanagi tantyor,” (aktaran
Rimmer, 2007: 134). Buglnki telif haklari rejimi ise boylesine 6nemli bir kultirel degisimin

aktorlerinin 6nitinde bir engel olusturmaya devam ediyor.
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Bugiin hem Internet kullanicilart, hem amatér miizisyenler, hem de profesyonel miizisyenler
i, remix ve sample tekniklerini kullanarak birbirinden farklt pek ¢ok yapit tiretiyorlar. Dogal olarak
bunlar tretmekle kalmiyor, arkadaslari, yakinlar ve tim toplumla paylasmak istiyor; bu amagla da
YouTube, Facebook, MySpace, Mixcloud, Soundcloud ve benzeri binlerce Internet sitesini
kullanarak yaratilarint paylastyorlar. Paylasmak insanin en dogal durttlerinden biridir ve buna gesitli
yasalarla engel olmak da pek olast degildir. Ozellikle miizik, her zaman icin 6diing alma, etkilesim ve
farkls bir bicimde yeniden tiretme temellerinde yiikselmistir. Bu prensip ayni sekilde islemeye devam

ediyor, degisen tek sey ise bunu yapma yontemleri.

Hebdige, bir tininin nereden geldigini ¢ok fazla kafamiza takmamamiz gerektigini soyleyerek
ekler: “Tinilar herkesin kullanimina agiktir. Ne zaman farkli muzik tirleri arasinda yeni bir bag
kurulsa yeni bir iletisim kanali da acilir,” (Hebdige, 2003: 202). Sterling’in (2009) de belirttigi gibi
nereye bir iletisim kanali koyarsaniz, oraya bir topluluk da koymus olursunuz. Yasalar ise
topluluklart karsilarina alarak hayatta kalamazlar. Litman (2001: 195), insanlarin kendi on/ine
pratiklerine dair yasal dizenlemeleri gérmezden gelmeye ve onlara direnmeye devam edecegini
ongorerek soyle diyor: “Insanlar inanmadiklari yasalara riayet etmezler. Hitkiimetler yalnizca bir

avug dolusu insanin riayet ettigi yasalart uygulamakta zorlanirlar”.

Cok yakin bir gelecekte olmasa bile, en nihayetinde telif haklarinin bugiinkii uygulama
bigiminin sona erecegini tahmin edebilmek i¢in kahin olmaya gerek yok. Buna dair alternatifler ise

simdiden gelistirilmeye baslandi.

Telif Hakkina Alternatifler ve Creative Commons

Telif haklar1 konseptinin bugtinkii kullanimiyla yaraticiligt tesvik etmekten ziyade ona ket
vurdugunu  diisinen pek cok akademisyen ya da Internet aktivisti bu konseptin nasil
degistirilebilecegine dair de pek ¢ok alternatif 6neriyor. Bazilar telif haklarinin tamamen ortadan
kaldiridmasint savunurken, bazilart ticari olmayan kullanimlarda bundan tamamen vazgecilmesini,
ticari kullanimlar icin ise hak sahiplerine bes yillik bir stire verilip bu stireden sonra yaratict Grtinlerin
tamamen kamusal bilgi alanina (public domain) dahil olmasini 6neriyor. Bir kistm akademisyen
1990larin baginda evde kaset kaydetmeye yonelik getirilen ¢6ztiimiin bir benzerinin uygulanmasinin
sagliklt olabilecegini soylityor; bilgisayar iiriinleri ve Internet baglantilart iizerine bir ek verginin
getirilmesini ve bu vergi sayesinde toplanan gelirin de kiiltiir endiistrisine aktarilmasini savunuyotlar.
Bitiin bu ¢6ziim Onerilerinin gesitli pozitif sonuglart olabilecegi gibi, negatif sonuglarinin olmast da

mumkiin. Bu makalenin amaci boylesine cetrefilli bir konuya net bir ¢6zim 6nermek degil, bu
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tartismanin ve c¢atismanin bir resmini ¢izmeye c¢alismak ve telif haklari konseptinin halihazirda
uygulanmakta olan halinin buginki teknolojiyle ve mizik kulturleriyle bagdasmiyor oldugunu
gostermek olsa da, farkli ve Internet cagtyla bagdasan bir lisanslama yéntemi olan Creative

Commons Ornegi tizerinde durmak yararli olabilir.

Telif hakki alternatiflerinin en umut vericilerinden biri olan Creative Commons, 6zellikle yeni
teknolojilerin yasalarla iligkisi tizerine uzmanlasmis hukuk profesorii Lawrence Lessig tarafindan
gelistirilmis bir konsept. Tum kiltiirel calismalarin birbiriyle bagintili oldugu ve bu nedenle bireysel
birer tirtin olarak kabul edilemeyecegi ve bu sekilde pazarlanamayacagi anlayist tizerine kurulu olan
bu konsept, temel olarak kendi islerinin ulagiabilir olacagindan ve ilgili kisilerce
kullanilabileceginden emin olmak isteyen icerik yaraticilarini hedefliyor (Wilde & Schwerzmann,
2004: 7). 2001 yilinda kurulan ve kar amact giitmeyen bir organizasyon olan Creative Commons,
amacini “toplumun ortak mali olan kiiltiirel, egitimsel ve bilimsel icerigin miktarini artirmak ve bu
calismalar insanlara tcretsiz olarak sunup onlarin paylasilmasini, kullanilmasini, dontstiirilmesini
ve harmanlanmasini saglamak,” (Creative Commons, n.d.-a) seklinde tanimliyor. Bu konsept bir
yandan eser sahiplerinin yapitlarint onlarin belirledigi kistaslar ¢ercevesinde korurken, diger yandan

bu yapitlarin yaratict amaglarla kullanimi igin de toplumu cesaretlendiriyor (Karlidag, 2010: 149).

Creative Commons lisanslart bir kiltiirel Grtintn telifini ‘her hakk: sakhidir'dan ‘bazi haklar
saklidir’a ceviriyor. Geleneksel telif hakk: anlayisina alternatif sunarak, derecelendirilmis miilkiyet ve
kontrol olanagi sunuyor. Altt ana lisanst bulunan Creative Commons'in en kisith hali s6z konusu
eserin ticari olmayan, bireysel ve kultirel amaglarla kullanimini ve paylagilmasint serbest birakirken
tzerinde herhangi bir degisiklik yapilmamasini zorunlu kiliyor. Yani en kisith Creative Commons
lisansinda dahi serbestge paylasim 6ngoriliyor. En genis kullanimi saglayan lisans ise, lisanslanmis
eserin paylasilmasina, doniistirilmesine, baska bir eserle harmanlanmasina, baska bir eserin bu eser
tzerine kurulmasina ve hatta bu eserin bagkalari tarafindan ticari amagclarla kullanilabilmesine bile
olanak tanityor. Getirdigi tek kisitlama s6z konusu eseri tretenin kim oldugunun belirtiimesi
zorunlulugu. Bununla birlikte eseri tiretinin kim oldugunu belirtmeyi bile zorunlu tutmayan, triini
tamamen kamusal bilgi alanina dahil eden ‘hi¢bir hakki sakli degildir’ lisanst da uygulanmaya
baslanmis durumda . Eser sahipleri kendileri icin en uygun lisanst segerek irtinlerini bu lisans altinda
sunuyotlar. Creative Commons lisansinin tercih edilme orani da ¢ok hizlt bir sekilde artiyor. 2003
yilinda 1 milyon eser Creative Commons lisanslari altinda lisanslanmisken bu sayt 2004'te 4,7
milyona, 2005'te 20 milyona, 2006'da 50 milyona, 2007'de 90 milyona, 2008'de 130 milyona ve
2009'da 350 milyona kadar ulasmis (Creative Commons, n.d.-b).
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Tamamen gonillilik esasina dayali olan ve bir triiniin lisanslanmasi igin de herhangi bir
tcret talep etmeyen Creative Commons, pek ¢ok miizisyenin de ilgisini ¢ekiyor. Aralarinda Nine
Inch Nails, Beastie Boys, Youssou N'Dour, Curt Smith, David Bryne, Radiohead, Jonathan
Coulton, Kristin Hersh ve Snoop Dogg gibi isimlerin de bulundugu yiizbinlerce miizisyen Creative
Commons lisanslarint kullantyor (Lessig, 2010). Creative Commons lisanslari, eser sahibine kendi
eserinin digerleri tarafindan nasil kullaniabilecegini segme imkani verirken, hicbir kogulda bireysel
paylasim ve erisime engel olmuyor. Creative Commons lisanslt iiriinler Internet {izerinde ézgiirce
paylasilabiliyor. Kisacast bu sistem tretici ve onun ‘tiketici’si arasindaki tim aracilari ortadan
kaldirtyor, bunun da 6tesinde ‘tiiketici’lerin bir trtin Gzerinde yaratict faaliyetlerde bulunmasina da

olanak tantyabiliyor.

Iginde yasadigimiz dijital ¢ag ile uyumlu bu sistemin pek ¢ok ézelligi, giiniimiizde onu aopyright
kavramimnin en 6nemli alternatiflerinden biri haline getirmis durumda. Ancak eser yaraticilarina
esetlerinin nasil kullanilabilecegini dizenleme sansi tantyan ve esetler tizerindeki denetimi onlarin
yaraticilarina veren bu alternatif, miizik endustrisi tarafindan tepki ¢cekmekten geri kalmiyor. 2010
yilinin ortalarinda ASCAP (Amerikan Besteciler, Yazarlar ve Yayincilar Birligi), Creative Commons
ve benzeri alternatiflere karsi lobi faaliyetlerinde bulunabilmek tizere tyelerine para toplama
cagrisinda bulundu (Lessig, 2010). Bu da endistrinin telif haklarinin yasalarda belirtilen amaglarint
degil, kendilerine sagladigi ticari avantajlari savundugunun bagska bir kanitt olarak karsimiza cikiyor.
Miizik endistrisinin bu konudaki yaklasimi, telif haklart tzerinde stregiden ¢atismali durumun en

o6nemli nedenlerinden biri olarak gériiniiyor.

Sonug

21. yiizyilla bitlikte Internet’in getirdigi yenilikler giinlilk hayatimizi derinden etkilemis,
davrants bicimlerimizi farklilastirmis, bunun da Otesinde ‘topluluk’ anlayisimizi  kokiinden
degistirmistir. Buglin dinyanin her bir kosesinden insanlar birbirleriyle rahathikla iletisim
kurabilmekte, milyonlarca insan sanal aglarda yarattiklari topluluklarla yeni bir ‘toplum’ anlayist
yesertmektedir. Kiltiirel paylasimciligin Internet tizerindeki devasa boyutlariyla birlikte her bir
bireyin her bir kiltiirel trtine, yer ve zaman stnirlamalart olmaksizin ulasabilme, onlardan
faydalanabilme, onlarin tzerine ekleme ve onlart degistirip dontstirebilme sanslart s6z konusudur.
Bir anlamda, ‘iktidar’ anlamina gelen ‘bilgi’yi, bireylerin ve toplumlarin higbir sinirlamaya tabi
kalmadan kullanabilmeleri firsati karsimizda durmaktadir. Bu degisimi yaratan teknolojiler ve bu
teknolojilerin  getirdigi sosyal davranis ve dustnts bicimleri son on yil igerisinde artik geri

dondiirillemeyecek bir sekilde hayatimizin icine girmistir. Iste bu yeni anlayss, kiiltiir endiistrilerini
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—ve bu makale 6zelinde miuzik endustrisini— var olan konumlarint degistirmeye zorlamaktadir.
Bundan boyle mizikle baglantili bir faaliyete girmenin tek st yaratici fikirlere sahip olmaktir.
Stradan bir bilgisayar, bir ses kayit ve diizenleme programi ve bir Internet baglantist araciligtyla
mizik tretmek ve bu mizigi kitlelerle, hatta tim dinyayla paylasmak mumkin hale gelmistir.
Dunyanin farklt koselerinde yasayan insanlar ortaklasa bir c¢abayla, bulunduklari yerden
ayrilmaksizin, beraberce bir miizik trini bile olusturabilmektedir. Miizigin 6zglir dolasimiyla
birlikte yeni yaraticilik alanlart agilmus, kiltiirel 6gelerin yeni baglamlarda kullanilabilmesi olanakl
hale gelmistir. Yani muzik endistrisinin son yizyil icerisinde kurdugu ve islettigi pratikler tehdit

altina girmistir.

Mizik endistrisinin telif haklart etrafindaki telasli cabast da iste bundan kaynaklaniyor.
Onlarca yildir biytik plak sirketlerinin islettigi ticaret modeli, muizik Griinlerinin tretimi ve fiziksel
dagitimu tizerindeki kontrole dayaniyordu. Dijital teknolojiler, bilgiyi yaymak tizere neredeyse sinirsiz
sayida olanak yarattt ve bu nedenle biytk plak sirketlerinin ticaret modeli potansiyel olarak sinirsiz
sayida meydan okumayla karst karsiya kaldi (Bach, 2004: 14). Miizik endistrisi 20. ytuzyl boyunca
kendi lehine var olan statiikoyu koruyabilmek adina, dijital kopyalama teknolojisini ve Internetle
birlikte dogan yeni miizik paylasim kiltirini engellemek icin yasal suregleri isletmeye calistyor.
Bunu yaparken de telif hakk: yasalarini kendi amaglart dogrultusunda kullantyor. Miizik endustrisi
icin asdl sorun telif hakki ve onun amaglarindan olan treticinin desteklenmesi ve yaraticiligin
6zendirilmesi olarak degil, kontrol edemedikleri yeni bir dagiim kanalinin, endustrinin mizik

tizerindeki oligarsik hakimiyetine tehdit olusturuyor olmast gibi goriiniyor.

Ustelik dosya paylasimi, szar haline gelmis ¢cok az sayida sanat¢inin disinda, pek cok miizisyen
icin daha buytk bir kazanct giivence altina aliyor. Telif hakk: yasalart da asil olarak ‘sanatcilarin
yaptiklart islerin karsiligini alabilmesi ve hayatlarini strdiirebilmesini glivence altina almak’ seklinde
mestulastirildigina gore, icinde bulundugumuz bu yeni dijital ¢agda telif haklarinin, en azindan su
anki isleyisiyle, asil islevini yerine getirebildigini soylemek pek mumkin gérinmiyor. Telif hakk:
yasalart arttk miizik piyasasint egemenlikleri altina almis olan endustri devlerini korumaktan bagska
bir islev gérmiiyor. Konusu, yapilan ¢alismalarin yeniden-iiretimi ve dagitimina dair haklar olan telif,
pek coklarina gore artik kamu yararini korumak icin gerekli degil; aksine kamu yarariyla pek ¢ok

noktada catistyor (Ku, 2001).

Attali, Giiriiltiiden Miizige: Miizigin Fkonomi-Politigi Ugerine adli kitabinda tarih igerisinde dort
adet miizikal dénemden bahseder. Ik doénem, dinsel toplumlarin ritielleriyle karakterize edilen
‘kurban etme’ devresidir. Bu devre, muzigin tamamen sosyal ve ritiiel oldugu ve bir miibadele

degerinin olmadigi sathadir. Attali, bu dénemde mizik tretiminin fonksiyonunu “yaratma,
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mesrulastirma ve dizenin devamini saglama” olarak goriir. Mizik, ortak hafizayr olusturur ve
toplumu diizenler. Ikinci dénem, ‘temsil’ dénemidir. Bu dénemde miizik yapmak pazara bagl bir
mesleki etkinlik haline gelmistir. Muzik bir emtia olmustur, muzigin bir fiyatt vardir; ancak bu
emtianin pazarlanmast yalnizca canli performanslarla miimkiin olmaktadir. Ugiincii dénem olan
‘yineleme’ donemi kayitlar ¢agidir. Bu sathada canli performansin 6nemi bir 6nceki déneme gore
nispeten azalmis, miizik sonsuz defa yeniden uretilebilen bir meta halini almustir. Bu; kapitalizm,
kitle tiretimi ve kitle yeniden-tiretimi donemidir. Dordiincti ve son donem olan ‘kompozisyon’,
heniiz insanhgin yasamadigi bir donemdir; Attali'ye ait bir titopyadir. Bu dénemde insanlar, 6zgiir ve
adem-i merkeziyetci bir toplumda kendileri i¢in kendi muziklerini yapacaktir. Attali, “yeni bir miizik
yapma yolu” Ongérmistir ve “miizik yapma isinin mizik yapmak icin gerceklestirilecegi’ni

disinmektedir (aktaran Negus, 1992: 42).

Her ne kadar Attali'nin bu simuflandirmasindaki doérdiincti evre sadece bir spekiilasyondan
ibaret olsa da, bu evrenin bazi 6zellikleri simdiden gértlmeye baslanmistir. Bunun nedeni de genel
olarak teknolojinin ve 6zel olarak da Internet teknolojisinin muzigin tretim, dagiim ve tiiketim
dinamikleri tizerinde meydana getirdigi muazzam degisimdir. Miizik endiistrisinin hem isleyisinde,
hem de gelir kaynaklarinda ciddi degisimler gorilmeye baslanmistir ve bu egilimin 6éntimizdeki
yillar icerisinde daha da hizli bir sekilde stirmeye devam edecegi disiiniilmektedir. Ancak 20. yiizyil
boyunca endustrinin isleyisine hakim olmus odaklar bu yeni duruma uyum saglayamamistir.
Bugtinki ihtiyaclara cevap veremeyen ve calisma boyunca bahsedilen kilttirel degisimle hicbir
sekilde bagdasmayan telif hakk: diizenlemelerini bir ara¢ olarak kullanmak suretiyle, mimkin
oldugu siirece eski paradigmayr koruma c¢abasi icindeditler. Bu nedenle, telif hakki yasalarinin
yasanmakta olan kiltire ve déneme gore yeniden dizenlenmesi ¢ok 6nemli bir ihtiyag haline

gelmistir.
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Extended English Abstract

Copyright provides the creator (usually referred as ‘author’) of any literary or artistic work
with exclusive rights on the use and distribution of the work for a given period within the scope of
the current laws in a country. In relation to musical works, during this given period, a consumer
shall only be allowed to listen to the work: he/she shall not be allowed to copy or reproduce it,
share it with others, or perform it publicly. Neither shall the consumer attempt a creative activity
completely or partially based on the work. This condition is mostly valid even for the person who
composed the musical piece. For example, Paul McCartney is obliged to make payments to the
Sony/ATV Music Publishing company in order to be able to perform the songs he composed
when he was a member of the Beatles, for each and every concert. This is because these rights (to
produce copies or reproductions of the work and to sell those copies, to perform the work publicly,
to create derivative works, and such) are completely or partially transferred to publishers in return
for considerably lower royalties. The reason for this is that a musical work should pass through
several stages until it meets with its audience: being recorded, being turned into a tangible product,
reproduction, and regional, national or global distribution. We should also mention promotional
activities and advertising. Until the 21st century, it has not been possible for authors to carry out
these stages on their own. The contemporary technology, however, has created a new economic
and cultural situation: it has enabled authors to easily record, reproduce and distribute their own
works; and moreover provided many people with the opportunity to express themselves, engaging
in creative activities and producing derivative works, based on copyrighted works. The current
concept of copyright has, therefore, become outdated and incompatible with the economic and
cultural situation of today.

Social and economic circumstances of each era render certain concepts useful and require
them to be used. That the techniques of mass production and distribution have become applicable
to the field of music in the 20th century, and the technological and economic structure of the era,
has provided the copyright regulations and current percept of copyright with a legitimate basis in a
given historical period. But the main dynamics of the production and consumption of music have
again changed in the 21st century by virtue of technological developments. While musicians began
to create works in more comfortable and easier conditions, both the number of those who are
interested in creative musical activities and the number of works increased. People create more
works now and engage in many different creative activities based on previously copyrighted works.
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Moreover, they share and distribute these derivative works by their own means. This is also a
precursor of a new economic model in society. The music industry had almost completely broken
the bonds and relationships between the musical work and both its creator and consumer; but now,
the Internet and new technologies are in a position to restore these relationships even more tightly.

This article aims to shed light on this paradigm shift. First, it examines the workings of the
music industry throughout the 20th century and the challenge it has been facing since the late 20th
century. This challenge is valid not only for the production and consumption of music but also for
its sharing among consumers. Drawing on Raymond William’s definition of ‘culture’, the article
argues that people’s music listening and sharing habits should be assessed considering the cultural
context, so the new situation is ‘cultural’, and that the current laws are in contradiction with the
actual cultural reality. And if history has taught us anything, it is that social attitudes always
overcome laws in such conflict situations, and force them to change.

The new technological and cultural situation has not only changed the way the music is
produced and consumed, but also blurred the dividing lines between the author and the consumer.
In this context, the article suggests that the conceptualization of ‘creativity’ and ‘author’ must be
questioned, and it lays emphasis on the ‘new creativity fields’ such as mix, remix, and sampling. It
argues that the copyright laws hinder cultural production by declaring a large part of these creative
activities ‘illegal’. After indicating the unsustainability of the current situation through various
examples, the article addresses Creative Commons, one of the most promising solutions to the
problem, which is based on the principle that all cultural works are interconnected and they can,
therefore, not be treated and marketed as individual/independent products. Even in its most
restricted usage, Creative Commons, which has six main license types, allows non-commercial,
individual, and cultural use and sharing of the licensed work. Its license that provides the most
broad usage, on the other hand, grants that the licensed work can be shared, copied, edited,
remixed, used for creating derivative works, and even for commercial purposes. Many features of
this open licensing system, that is compatible with the digital age in which we are living, make it one
of the best alternatives to the current concept of copyright.

In conclusion, the novelties that 21st century has brought along have profoundly influenced
our daily life, changed our behavior patterns and, beyond that, radically transformed our perception
of ‘community’. Today, people from all over the world can easily communicate with each other,
and millions of people lead a new understanding of ‘society’ by creating new communities in virtual
networks. With the extensive sharing practices on the Internet, individuals have the opportunity to
access each and every cultural product without time and place restrictions, use them, add on,
develop and transform them, and create derivative works from them. The technologies that created
this transformation and caused new ways of social behavior, thinking and acting to emerge, have
irreversibly penetrated into our life within the last decade. As a result of this, there have been
considerable changes both in the workings of the music industry and its sources of income, and it is
thought that this tendency will continue even faster in the years to come. However, those who have
dominated the workings of the industry throughout the 20th century could not accommodate
themselves to this new situation. They still try to keep the old paradigm prevail by using the
copyright laws and regulations which do not respond to actual needs and conflict with the ongoing
paradigm shift. In light of the above considerations, this article emphasizes that it became an urgent
need that the copyright laws should be rearranged in accordance with the current cultural context
that characterizes the era.
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