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Construction of ‘national
identity’ in Armenian music
historiography

Abstract

For the purposes of keeping the focus on
historical sketches that form musical identity
construction, I focus on three periods of
‘renaissance’ in the history of music, art and
culture in the Armenian case, which can be
summarized as: a-) 5th - 7th centuries:
transition to the Christianity and the formation
of national ideology, b-) 10th - 15th centuries:
canonizing sacred and secular repertories, c-)
19th through 20th centuries: Westernization
process on music. As it can be followed from
historical musicology research, ‘distinct’ traits
that were attributed to nations or ethnicities by
the means of music have been mythicized and
narrated by those ‘renaissence’ periods or so-
called ‘golden age’ images. In this case, those
special periods in the history of a nation are
seen as the origin of the authenticity in the
identity construction processes. In that case,
my goal is not to write a sophisticated history
of Armenian music, but rather to offer an
overview of those historical contexts, to
identify the strategies on musical discourses
and attributions, and to call attention to the
role of nationalization practises in the process
of reconceptualising history. The
transformations such as the formation of
national liturgical music after Christianity,

Ermeni miizigi tarih
yaziminda ‘milli kimlik’
kurgusu
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Ozet

Ermeni muzigi tarth yazmminda 3 farkh
petiyodun mtuzik, sanat ve kultir tarihinde
‘ronesans’ ya da ‘altingag’ anlatist olarak 6ne
ciktigr  gorulmektedir. S.ytizyilldan  7.ylzyila
kadar Hiristiyanliga gecis ve milli ideolojinin
kurulus dénemi, 10.ytizyl ve 15.ylzyil arasinda
dini ve din-dist milli repertuarlarin olustugu
dénem ve 19.yizyildan 20.yuzyla muzikte
Batililasma doénemi, Ermeni mizik tarihinde
gorillen 6nemli degisim ve dontisim evreleridir
ve bugtnki tarih anlatimimnin temel duraklarini
olusturmaktadir. Tarihsel muzikoloji
aragtirmalarindan g6zlemlenebildigi tizere bu
ronesans ya da altingag anlatilarinda, milletlerin
ya da etnisitelerin kendine 6zgl, onlart diger
milletlerden ayird edici, toplulugu tanimlayict
nitelikleri muzik yoluyla mitlestirilir. Bu 6énemli
duraklar, kimlik insa sureclerinde beliren
otantisite arayisina da yamit olusturur. Bu
makalenin amaci, derinlemesine bir Ermeni
miizigi tarihi yazmak degil, miizikal séylem ve
Usluplarin  olusumunda etkili olan streglere
deginmek ve tarthin yeniden tasariminda
gorilen millilestirme pratiklerini incelemektir.
Hiristiyanliga gegis ile birlikte sekillenenen milli
kilise muizigi gelenegi, ortacagda dini ve din-dist
milli  repertuarlarin ~ olusumu,  19.ytzyil
sonrasinda Ermeni modernitesi ve muzikte

1 Ars. Gor. Dr., Istanbul Teknik Universitesi, Tiirk Miizigi Devlet Konservatuary, Mizikoloji Bolimd,

burcuvildiz80 ail.com


mailto:burcuyildiz80@gmail.com
http://www.j-humansciences.com/

1525
Yildiz, B. (2013). Ermeni muzigi tarih yaziminda ‘milli kimlik’ kurgusu. International Journal of Human Sciences, 10(1),
1524-1536.

canonization of the national sacred and secular Batililasma siireci, yeni bir notasyon sisteminin
repertories in the middle ages, Armenian bulunusu, halk muzigi derlemeleri ile bir
modernity and the Westernization process on anlamda ‘milli’ halk sarkilarinin kesfi ve koral
music after 19th century, the invention of a gelenek ile ¢okseslilik’e gecis gibi temel
new notation system, the invention of national doéniisumler tartistimaktadir.

folk songs through folk music collections and
the transition to polyphonic choral singing are
debated in the article.

Anahtar sozciikler: Muzik; Ermeni; tarih
yazimi; modernite; milli kimlik

Keywords: Music; Armenian; historiography;
modernity; national identity

(Extended English abstract is at the end of this
document)

Girig

Bilimsel nesnelligi 6nctlleyen, olgulara dayali sabit tarihsel gerceklerin varligini savunan pozitivist
tarth yazimi anlayist, modernite projesinin bir bileseni olarak 19. yy. Avrupa’sinda genis bir
literatiir olusturmustur. ‘Millet’ ve ‘tarih’ arasindaki karsilikli iliski ise ulus-devletlerin olusumunda
‘bilimsel olarak’ tasarlanip aracsallastirlmistir. Efsaneler ve mitlerle 6rilii tarth yazimi, milli
birlikteligi ve dayanismayr glgclendirip milleti olusturan halkin kendine 6zgli niteliklerinin
tanimlanmasint sagladigindan, 19. ve 20. ytzyillar boyunca kurgulanan milliyetci tasarimlart da
mesrulastirma islevi gérmistiir. Yahudi soykirimi gibi modernitenin karanlik donemlerini tartisan
ve tarihsel ‘baglam’a odaklanarak milliyet¢i tarih yazimina yapisal anlamda alternatif sunan
yaklasimlar ise tarihsel bilginin tretiminde elestirel bir bakis acist sunmustur (Gogek 2006:83).
Dolayistyla postmodernizm ile birlikte ‘Ge¢misi nasil 6greniriz?’, ‘Gegmis anlatisinda hangi
tarihsel olaylarin yer alacagint kim belirler?’, ‘Bir gercekligin objektif olup olmadigina kim karar
verir?” gibi sorular 6n plana ¢itkmakta ve tarih yazimi, tarihsel bilgi ve gercekler, sorgulanmaktadur.
Bu bakisla tarih, kurgusal bir gercekliktir. Tarih yazimi ya da tarih yaratimi ise bu kurgulanmis
gecmis Uzerinden anlamlar ve ideolojiler ortaya koyar. Tarihsel kavramlart ve pratikleri
anlamlandirmada dénemler, yuzyillar gibi zaman gizelgeleri Gizerinden tasarlanan buyiik anlatilarin
yerine, degisim ve dontsiumler, kesintiler ve tarihsel kirdmalar tzerinde durulur. Makalenin
devaminda bu perspektifle, Ermeni muziginin gecirdigi gelisme ve degisim siiregleri ‘altin ¢ag’
anlatilart cercevesinde ele alinacaktir. Makalenin amact; derinlemesine bir Ermeni muzigi tarihi
yazmak degil, miizikal sdylem ve Usluplarin olusumunda etkili olan siireglere deginmek ve tarihin

yeniden tasariminda gorilen millilestirme pratiklerini ortaya koymaktir.

Tirkiyede miizik yayimciliginin halen ¢ok bakir fakat gelismekte olan bir alan oldugu soylenebilir.

Ermeni miizigine dair Turkee literattr ise gercekten ¢ok sinirl, hatta yok denecek kadar azdir.
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Sirvart Polatyan’in 1941°de yazdigi kitabin ‘Ermeni Muzigi’ bashg: ile Turkee cevirisi Turkiye
miuzik literatirinde yillar boyu yer alan tek Ermeni miuzigi konulu kitap olmastyla énemini
surdirmektedir. 2010 Aralik ayinda ¢ikan iki kitap; Aram Kerovpyan ve Altug Yilmaz tarafindam
yazilan Klasik Osmanls Miizigi ve Ermeniler ve Rita Soulahian Kuyumjian tarafindan kaleme alinan
Deliligin Arkeolgjisi Gomidas: Bir Ermeni Tkonunun Portresi ise son dénemde bu alandaki bosluga

umut verici katkilar sunan iki 6nemli yayindur.

Etnomiizikoloji disiplini icinde Ingilizce kaynaklara goz atildiginda ise Grove Music Online’da
‘Armenia (Ermenistan)’ ve Garland Encyclopedia of World Musicde ‘Music of Armenia (Ermenistan
Miizigi)” basliklart ile yer alan makalelerin tarihsel ve teorik perspektifler sunan 6nemli referans
metinler oldugu gorulmektedir (Pahlevanian, Kerovpyan ve Sarkisyan 2011; Manukian 2001).
Bunun yaninda Jonathan McCollum ve Andy Nercessian’in hazirladigt Armenian Music: A
Comprebensive  Bibliography ~and  Discography (Kapsamlt bir Ermeni Miuzigi Bibliyografya ve
Diskografyasi), Ermeni halk muzigi, klasik muzik, dini ve litiirjik muzik, popiler mizik gibi pek
cok farkli alanda derinlikli arastirma zemini sunan Onemli bir bibliyografya ve diskogratya
calismast olarak degerlendirilebilir. Harpik Der Hovhannissian tarafindan yazilmis olan Armwenian
Music: A Cosmopolitan Art (Ermeni Miizigi: Kozmopolit bir Sanat) baslikli doktora tez ¢alismast; ilk
ciltte Ermeni muziginin tarthsel gelisimini kilise muizigi, halk muzigi ve sanat muzigi olmak tzere
t¢ temel baslkta incelemekte ve ikinci ciltte ise tanimlanan bu karakteristik tsluplarda eser
orneklerine yer vermektedir. Vrej Nercessian’in 1978 yilinda hazirladigt Essays on Armenian Music
(Ermeni Miizigi Uzerine Yazilar) kitabi ise akademik anlamda yayinlanmis, ilk derleme kitaplardan
biridir. Erken donem Ermeni miizigi, notasyon sistemi ve Komitas Vardapet’in miizikoloji
yayinlari, kitabin icerigini olusturmaktadir. Komitas Vardapet’in muzikal ¢alismalars; halk muzigi
derlemeleri, besteleri, diizenlemeleri, dini muzik tizerine arastirmalari, miizikolojik analizler iceren
makaleleri Ermeni miziginin 19.yy. sonu ve 20.yy. basindaki icerigini ve sonrasinda gelisen
miuzikal soéylemleri yansitmasi agisindan essiz bir 6nem arzetmektedir. Ermeni miizik
literatiiriinde, sadece Komitas Vardapetin kendi ¢aligmalarinin ve aktardigt miizikal mirasin
arastirma konusu edildigi ‘Komitasology’ (Komitas bilimi) terimi ile ifade edilen ve bu ¢alismalar
Uzerine uzmanlagmis olan arastirmacilarin  da ‘Komitasolog’ (KKomitas bilimcisi) olarak
tanimlandigt bir 6zel ¢alisma alani yaratilmistir. Vrej Nercessian tarafindan yayimlanan Arwenian
Sacred and Folk Music (Ermeni Dini ve Halk Muzigi) (1998) ve Drazark yaymnlart tarafindan
gelistirilerek yeniden yayina hazitlanan Kowmitas: Essays and Articles, the Musicological Treatises of
Komitas Vardapet (Komitas: Komitas Vardapet’in Bilimsel Incelemeleri, Denemeleri ve Makaleleri)
(2001); Komitas'in makalelerinin Ingilizce, Fransizca ve Almanca versiyonlarma yer verilen

onemli derleme kitaplardir. Komitasin ¢agdast olan Grikor Mirzaian Suni’nin muzik yazilarinin
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yer aldig1 Sketches in Armenian Musicological History (Exrmeni Muzikoloji Tarthine Bakislar) ise yine
Ozellikle Hiristiyanlik 6ncesi donemden 20.yuzyiin ilk yarisina kadarki siirecin 6zeti ile muzik
arastirmalarina katki sunmaktadir. Komitas ve Suni’nin yaymlart ge¢ 19. yizyil ve erken 20. yuzyil
Osmanli déneminde Istanbul Ermeni miizigine dair etnografik veriler sunmalari acisindan da
literatirde yer alan 6nemli kaynaklardir. Son olarak Nikoghos Tahmizian’in ortagag Ermeni
muzigini isledigi Music in Ancient and Medieval Armenia (Antik dénem ve Ortagag Ermenistan’inda
Miizik) (1982) ve Robert Atayan’in eski el yazmalarinda gbrilen £haz notasyon sistemini ele aldigt
Armenian Neume System of Notation (Ermeni Nota yazimi) (1959); Ermeni miizik tarihi yaziminda

temel kitaplar arasindadir.”

Bu kaynaklara referansla Ermeni miizigi tarih yaziminda 3 farklt periyodun miizik, sanat ve kiltir
tarthinde ‘ronesans’ ya da ‘altingag’ anlatist olarak one ciktigr gorilmektedir. 5.ytuzyildan 7.ytzyila
kadarki dénem, 10.ytzyil ve 15.ytizyil arasindaki dénem ve 19.ytuzyildan 20.ytzyia gecis dénemi,
Ermeni mizik tarihinde gorilen 6nemli degisim ve dontsim evreleridir ve buginki tarih
anlatiminin ~ temel  duraklarini  olusturmaktadir.  Tarihsel —mizikoloji  arastirmalarindan
gbzlemlenebildigi tGzere bu ronesans ya da altincag anlatilarinda, milletlerin ya da etnisitelerin
kendine 6zgt, onlart diger milletlerden ayird edici, toplulugu tanimlayict nitelikleri muzik yoluyla
mitlestirilir. Bu 6nemli duraklar, kimlik insa sireclerinde otantisite arayisinda olan millilestirme

stratejilerine katkida bulunmaktadir.
5 - 7. Yiizyillar: Hiristiyanliga gecis ve milli ideolojinin kurulusu

Richard Hovannissian’in aktardig tizere ‘Ermeni platosu’ yada “Tarihsel Ermenistan’ dendiginde
anlasilmast gereken cografya; batida Sivastan Dogu Karadenizin kuzeyine, Kafkasya’nin giineyini
kapsayan, zaman zaman Toros daglarinin giineyinden Akdeniz’e, zaman zaman ise Iran’a kadar
uzanabilen genis bir alandir (1967: 1-3). Tarthsel Ermenistan ifadesi siyasi sinurlart ifade eden bir
terminoloji olarak degil, fakat tarihte Ermenilerin toplu olarak yasadiklar: ve farkli kiiltiirlerle
iliskilendikleri cografyay1 tanimlamak tzere ve bugtinkii Ermeni ulus-devlet sinirlarindan ¢ok daha
farkli, genis bir cografya dahilinde tarihsel bir bakis acis1 olusturabilmek tizere kullanilmaktadir.
Eski zamanlarda Ermenistan bir pagan tlkesidir ve milattan 6nce 4.yy.da Hiristiyanliga ge¢mistir.
Huristiyanliga gecis, Ermenilerin tarihte Hiristiyanligt kabul eden ilk devlet olduklarinin 6ne
surtilmesi ile tarih anlatisinin birincil unsurudur (Garsoian 1997: 81). Ermeni alfabesinin milattan
once 405 yilinda, aynt zamanda bir sair ve besteci olan Aziz Mesrop Mashtots tarafindan

bulunmast ve Incilin Ermeniceye cevrilmesiyle dini miizik geleneginin ilk niiveleri atilmaya

2 Yukarida verilen bu literatiir taramast Ingilizce ve Tiirkce kaynaklar tizerinden yapilmuistr. Ermenice metinleri
icermemektedir.
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baslanmis ve bu dénem miizik tarihinde de bir milat olarak degerlendirilmistir. Incil’in
Ermeniceye c¢evrilmesi, Bizans ve Suryani kiliselerinin etkisi altindaki déneme gére bir
farklilasmaya neden olmus, Apostolik Ermeni kilisesinde gelisen liturjik sistem ile bir anlamda dini
temsil millilesmistir. Aziz Mesrop Mashdots ve katolikos Aziz Sahak Bartev, Ermeni Kilise
muziginin ilk bestecileri olarak goruliirler. Sharagan adi verilen temel dini miizik formunun izleri
bu eski donemlere kadar siiriillebilmektedir. Bu dénemde Krapar adi verilen eski, klasik Ermenice,
Ermeni Kilisesinin ortak rituel dili olarak, Pers ve Bizans 1mparatorluklar1 arasinda topraklart ikiye

bélinen Ermeni topluluklart icin birlestirici bir unsur olmustur.

Milli miuzik tasvirleri, erken dénem Ermeni tarihcileri tarafindan 6nemsenen bir konudur.
Ozellikle dini miizik tizerine el yazmalari, dindist miizik icin sarki kitaplari (fagharan), miizik teorisi,
estetik, tarih, felsefe, edebiyati konu edinen makale derlemeleri oldukeca ¢esitlidir. Calgilara dair
bilgiler, epik sarkilarin metinleri, sarki formlari, pagan dénemden kalma miizik eslikli ritiiel ve icra
tasvirleri, Movses Khorenatsi (Ermeni tarih yaziminin en 6nemli figiirii) ve Faustus of Byzantium
gibi antik donem tarihcileri tarafindan 5. yizyilda yazidan kronolojilerde bulunabilmektedir.
Sadece dini miizik degil halk miizigi ve astk tarzini iceren dindist muziklere dair de bilgiler iceren
bu kaynaklar Erivan’daki Mashdots Matenadaran'da (kitiphane) saklanan koleksiyonlarda yer

almaktadir.

Bogos Levon Zekiyan, Hiristiyanhiga gecis ve Ermeni alfabesinin yaratimi ile Ermenilerin tarih
sahnesinde gortunir oldugu bu ik donemin 6nemini, milli ideolojinin sekillenmesine ve dinya
capinda entegre olmus tekil bir kimlige dair farkindaligin olusmasina baglar. 5. ylzyildan 7.ytzyila
kadar gecen donem, hem Ermeni kiltiriinde bir altin ¢ag hem de Hiristiyan bir ulus olarak
Ermeni ‘ideolojisi’nin olusumunda en 6nemli tarihsel siire¢ olarak degerlendirilebilir (2005:51-52).
Zekiyan'in tzerinde 6nemle durdugu Hiristiyanlik ve ulus olma bagt Ermeni Kilisesinin 6zerk
niteliginden kaynaklanmaktadir. Ermeni Kilisesi Ermenilere aittir ve tarih boyunca kalict bir
bicimde baska herhangi bir etnik toplulugu temsil etmemistir. Modernist idealler ¢ergevesinde,
Apostolik Ermeni Kilisesi en eski ‘milli’ kiliselerden biri olmustur. Bununla birlikte Ermeni
tarthinde antik dénem o6nemle vurgulandik¢a bolgede yer alan diger uygarliklara kiyasla ortaya
konan ‘kéken’ anlatist mesru bir bicimde ¢ok daha eski dénemlere dayandirilabilmektedir. Miizik,
din ve dilde oldugu gibi, modern dénem o6ncesinde ‘milli’ varligin olusumunda ve siirekliliginde
kanitlarin ve bulgularin 6ne sirilebildigi bir alandir. Bu bakis agis1, Ermenilerin ¢ok eski ¢aglardan
itibaren ortak bir dil, kaltar, muzik kiltird, din ve tarthle anavatana bagh en eski uluslardan biri
oldugunu 6ne stren 6zci (primordial) yaklasimin bir yansimast olarak degerlendirilebilir. Oysa

guiniimiizde, millet kavramina dair bu 6zct yaklagim, kokene dayalt sabit bir kimlik tasavvuru ile
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toplumsal degisim dinamiklerini gézard: etmesi nedeniyle elestirilmektedir. Diger bir yandan ise,
bu etnik ‘anlam aglarinin’ (web of significance’) kimlik ingalarini pekistirici yoniinii ortaya

koydugu i¢in oldukea islevlidir (Kurkchiyan ve Herzig 2005:2).
10 - 15. Yiizydlar: Dini ve din-dig1 milli repertuarlarin olugumu

Ermeniler ortacag boyunca isgallere ugramis, uzun yillar Bizans, Sasani, Arap, Selcuk, Mogol
htikiimranlhiginda yasamis ve bazi kisa donemlerde, Bagratunian and Rubinian hanedanliklarinda
oldugu gibi, bagimsizliklarini siirdiirebilmislerdir. Ozellikle Kilikya dénemi, ki Anadolw’daki son
Ermeni Kralligi Kilikya’da (Akdenizin kuzeydogusunda yer alan bolge) kurulmustur,
schirlesmenin gelistigi; sekiiler distincenin glclendigi; ticaretin, glzel sanatlarin, edebiyatin ve
Ozellikle muzigin kamusal yasantida rolinin gelistigi bir siyasi dizen donemidir. (Zekiyan

2005:54, Ozdogan et. al 2009: 44, Tahmizian 1982: 20-22).

Bu dénemde dini miizikte, 6zellikle Nerses Shnorhali’nin girisimleri ile énemli gelismeler
yasanmustir. Hovannissian, ‘Ermeni halk ezgilerini temel alan yeni, serbest ve poptler tarzina
referansla’ Shnorhali’yi ‘Ermeni miuziginde altin ¢agin o6nclsi’olarak sunar (1956: 156-157).
Grigor Narekatsi ise ortacagda, 6zellikle Ermeni sanatinin rénesansinda 6ncti formlardan biri
olan ve 7agh ad1 verilen sekiiler ilahi formunda besteleriyle donemin etkin bestecilerinden biridir.
Ortacagin en onemli kesfi ise manrusum adi verilen kitaplarda miizik notalarinin toplanmasina
olanak saglayan kbaz notasyon sistemidir. Aristakes Hissarlian, Badmontinn Hye Yerajsheshtootian
(Ermeni Miizigi Tarihi) isimli kitabinda bu notasyon sisteminin “sadece bir hatirlatict oldugunu ve
icracinin ancak melodiyi bildigi takdirde bu notasyonu kullanabilecegini” belirtir (Hissarlian 1914,
aktaran Kazarian 1983: 17). Bu sekilde, ayin repertuarinin sekillendigi ve farkli Ermeni
cografyalarinda ortaklastigr stire¢ 15. ylizyllda tamamlanmis olur (Pehlivanian, Kerovpyan 2010:
57). Bu donemdeki miizikal gelismele sadece ilahi yaziminda degil gusan (asik) tarzi gibi farkll
miizikal tirlerin ‘milli’ vokal ve calgt repertuart icin de gegerlidir. Biittin bu gelismeler kapsaminda
10. ve 15.ytuzyilar arasindaki dénem Ermeni miizik tarih yaziminda yine bir rOnesans ya da

altingag anlatist olarak ifade edilmektedir.
19 - 20. Yiizyillar: Miizikte Batililagsma

Zekiyan'in Ermeniler ve Modernite: Gelenek ve Yenilesme, Ozgiilliik ve Evrensellik Arasinda Ermeni Kimligi
(2002) isimli kitabs, Ermeni toplumunda 16. yuzylddan 19. yizyila kadar yasanan temel

3 Kurkchiyan ve Herzig, Geertz’in ‘anlam’ kuran ve kurulan anlamin da siirekiligini saglayan bir dizi sembolik ve mitik
temsili vurgulamak tizere kullandigi ‘anlam aglar’ (web of significance) kavramini kullanmaktaditlar.

* Nerses Shnorhali 1102-1173 yillart arasinda yasamus, sharagan (ilahi) repertuarinin yaklagik olarak yuzde yirmisinin
bugiine aktarilmasini saglamug olan bir Ermeni azizidir.
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dontstimleri anlamlandirmayt saglayan modernite, aydinlanma ve sekulerlesme siireclerine dair
kapsaml bir ¢erceve sunmaktadir. Zekiyan Ermeni modernitesini su tarihsel donemlerle agiklar:
a) olusum doénemi (1520-1620): ilk Ermenice kitaplarin basimindan Katolikos IV. Movses
Datevatsi'nin Eg¢miyadzin Piskoposluguna getirilmesine kadar siren doénem; b) Ermeni
kapitalizminin gelismesi (1630-1730); ¢) Himanistik donem (1700-1840): Mikhitarist Tarikatinin
kurulmasindan Yeniden dogus (I'eradzimunt)’olarak adlandirilan déneme kadar gecen siireg; d)
sekillerlesme donemi (1840-1915): ‘Uyans (Zartonk)’ dénemi. Zekiyan’a gére modernite, Ermeni
toplumuna cok erken bir dénemde giris yapmustir (2002:33-35). Ozellikle ‘Uyanis (Zartonk)’
doneminde, kilisenin ve dini otoritenin kiltiirel hegemonyasinin sinirlanip halk kitleleri igin
entelliiktiel acilimin saglandigt butiinsel bir sekilerlesmeye gecilmistir. Egitimde Avrupa
formasyonun uygulanmast ve Modern Ermenicenin yazi dilinde standardizasyonu sayesinde
yayimcilik ve gazetecilik alaninda imparatorluk icinde 6ncti bir rol Ustlenilmis, bu yenilesme
hareketleri edebiyat, siir ve diger sanat alanlarina da yansimistir (Arkun 2005:73-76, Zekiyan 2002:
89-103).

Notasyon

Ermeni modernitesi ve mizikte Batililasma streci, yeni bir notasyon sisteminin bulunusu ve
yaygin kullanimi ile 19. Yizyilda ve 20.ylzyilin baslarinda yasanan yeni bir ‘altin ¢ag’ dénemine
evrilmistir. 16. ylizyll boyunca savaslarin neden oldugu yikim, ayaklanmalar ve siyasi catigmalarin
etkisiyle &baz notasinin  kullanim alani azalmaya baslamis ve hatta &bag isaretlerinin
anlamlari/sifreleri kaybedilerek 19.ylizyilda yeniden bir notasyon sistemi olusturulana kadar
repertuar sadece sozlu gelenek vasitasiyla aktarilabilmistir. Hampartsum adiyla anilan yeni notasyon
sistemi sadece Hampartsum Limondjian’a (1768—1839) atfedilse de, Minas Bejeshkian (1777—
1851) Andon Duzian (1765-1814) and Hagop Duzianin (1793-1847) kolektif c¢alismast
sonucunda ortaya ¢tkmistir (Kerovpyan ve Altug 2010:123). Bu notasyon sistemi miizik tarihinde
Ermenilik ve Osmanliligi bulusturan aract bir roli de ustlenmistir. Hampartsum notast hem
Ermeni Kilise miizigini hem de Osmanh miizigini icra eden muzisyenler tarafindan oldukg¢a
yaygin bir bicimde kullanidmis olsa da Ermenilerin kiiltiirel gelisiminin bir semboli olarak goriiliir.
Ornegin Kazarian, Limondjian’in Bizans etkisindeki vokal tarzini temizleyerek kilise ilahilerindeki
ezgilerin varyasyonlarini ortadan kaldirdiging; notasyon sistemini dogaglama tarzda soylenen
sharagan melodilerini standardize etmek icin bir egitim aract olarak kullandigini belirterek
Limondjian’t “milli muzik reformunun 6nderi” olarak tanimlar (1983:44-45). Kerovpyan ve Altug
ise miizik Ogreniminde ve muzigin yaziya gegirilmesinde olduk¢a pratik bir yontem sunan

Hampartsum notasinin, Ermenilerin miizik alanindaki Batililagma strecini yansitan en 6nemli
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gelisme oldugunu ifade ederler. Yeni bir notasyon sistemi gelistirme ¢abasi, Batiilasma siirecinin
kurucu unsurlarindan biri olan filoloji hareketinin bir pargasi olarak gorilebilir. Yazi ile
belgelenmis bir mizik temsili gelenek aktarimini saglayan bilimsel bir aragtir. Dolayistyla,
Hampartsum notast ‘etnografik millet’in yarattiminda Onemli bir islev gérmektedir ve Ermeni
muzik tarthinde 19. yizyiddan 20. Yuzyila uzanan siirecte gerceklestirilen diger reform

hareketlerinde tesvik edici bir roli vardir (2010:123-124).
‘Milli’ Halk Sarkilarinin Kesfi: Halk Miizigi Derlemeleri

19. ytuzyil Avrupa miziginde gorilen ‘milli’ halk sarkist hareketi ve bu hareketin Avrupa disindaki
bélgelere etkisi, Ermeni muziginin modernlesme sertvenini anlamada agiklayict bir perspektif
sunmaktadir. Philip Bohlman, The Music of European Nationalism: Cultural Identity and Modern History
(Avrupa Milliyeteiliginin Mizigi: Kiltirel Kimlik ve Modern Tarih) (2004) isimli kitabinda,
aydinlanmadan giinimiize ulus-devlet’in yukselisinde muzigin roli tzerine kapsamli bir ¢alisma
sunmaktadir. Bohlman, modern Avrupa ulus-devletinin tarihinin ve modern Avrupa muziginin
ortaya c¢ikisinin birbirine paralel gelistigini belirtir. Miizik milliyetciligi  sembolize eder.
Milliyetgiligin bir ifade aract oldugu gibi milliyetciligin olusumunda da 6nemli bir rol oynar
(2004:35). Ulus-devlet Avrupa’da 6ncelikle 18. yiizyilda Aydinlanma doneminde, bir entellektiiel
kiltiir hareketi olarak sekillenir. Bohlman’in belirttigi tizere 2 6nemli kesif Aydmlanma dénemine
eklemlenir. 1lki, milletin ortak kiiltiiriinii paylasan halki tanimlayan fo/kun (halkin) kesfidir.
Ikincisi ise, milletler toplulugu olarak Avrupa’nin kesfidir. Stiphesiz fo/k (halk) kavrami ve Avrupa,
Aydinlanma 6ncesinde de varligint strduriir fakat, Bohlman’in tizerinde durdugu nokta ‘millet’in

tarihi, fo/k ve Avrupa arasindaki iliskidir. (2004:45)

Ermeni mizigi tarth yazimi incelendiginde ise literattiring farkli siyasi yapilar icinde ytizyillar
boyunca hayatta kalmay1 basarmis bir miizikal gelenegin, kiiltiirel kaynaklarina ve ‘6z’ ine sadik
bir bicimde nasil essiz bir nitelik tasidigini ispatlamak tizere, ortak bir romantik ideolojiyi
paylastigi gozlemlenebilmektedir. Ozellikle Komitas Vardapet’in 19.yiizyilin sonlart ve 20.yiizyil
baslarinda Ermeni ‘milli’ miizigini tanimlama ve ortaya koyma amaciyla yaptigt ¢alismalari bu
cercevede degerlendirilebilir. Yine bu dénemin miuzik arastirmacilarindan Grigor Suni de Ermeni
mizik tarihi tizerine calisirken karakteristik olarak Ermeniligi tanimlayan ayut edici nitelikleri ortaya
koymayr hedefledigini belirtir (2005 (1919):7). Doénemin mizik arastirmaciarinin bu yondeki
gabalari; etnografik belgeleme ile milli halk sarkisi derlemelerinin ortaya konmasi, milli
repertuarlarin olusturulmast ve bu repertuarlarin  dénemin ideal Avrupa anlayisina gore estetize

edilerek sunulmas: ile 6zetlenebilir. Komitas, Krikor Suni, Christophor Kara-Murza, Makar
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Yekmalyan, Spiridon Melikyan bu dénemde halk sarkilari derlemeleri yapan, dini ve din-dist

muzikleri ¢cok sesli diizenlemeler esliginde sunan miizisyen ve arastirmacilardur.
Batlilasma: Cokseslilik ve Koral Gelenek

Avrupada koral gelenek 19.ytizyilda milli repertuarlarin kanonize olup yayilmasinda oldukea etkili
bir performans alanidir. Milli sarkilar bir kolektiviteye hitap eder ve kolektif icra ise sarkilarin
millet i¢in metaforik anlamlarint vurgulamaktadir. From History of Armenian Choral Art (Ermeni
Koral Sanatinin Tarihi) bagsliklt bir kitapta millet, sark: ve bir performans pratigi olarak koral sark:
soyleme arasindaki iliski séyle ifade edilmektedir: “Ozgiir bir Ermeni icin milli sarks; milli kimligin
6z degeridir, coskulu melodileri ve mithis koral performanst ile kiltirel mirasimizin bir
parcasidir. Sarkt séyleme sanatimiz milletimizin ve manevi kiltlr tarihimizin kaderini yansitir.
Essiz bir muzikal ve sanatsal fenomen olarak Ermeni sarki séyleme sanati, millletin tarihi ve

kiltiriadir ve ayni zamanda manevi kimligimizin bir belgesidir.” (Davtyan 2006:10)

Genel olarak korolarin birincil islevi kilise ve dini muzik icrasidir. Dolayisyla ¢okseslilik 6ncelikle
Ermeni dini mizigine uyarlanmustir. 19. yuzyilda ¢oksesli korolarin ve orgun ayinlere eslik etmesi
ile birlikte esit tamperaman sistemine gecilmistir. Koral gelenegi anlamak tizere dini miizik
tarthine burada kisaca deginmek faydal olacaktir. Kilisede gecerli olan modal sistem 8.ytlizyilda
resmilesmistir. 9. yuzyilda yeni sharagan ezgileri bestelenip kiliseler arasinda birligi saglamak tizere
repertuarda bir standardizasyona gidilir (Kazarian 1983: 20). Khaz notasinin kullanimi repertuarin
yuzyillar boyu aktarilabilmesini saglar. Fakat Khaz notasi, 15. ylizyildan sonra notasyon sifreleri ve
anlamlar1 kayboldugundan okunamaz ve anlasilmaz olur. Bugiin gecerli olan repertuar ise 1870l
yillarda Hampartsum notast ile yaziip Mer Yeganak (Ezgilerimiz) bashiginda toplanan ezgilerden
olusmaktadir. Khaz notasinin kullanildigr donemden 19. yiizyihn sonuna kadar bu melodiler halk
sarkilarinda oldugu gibi sozlii gelenekle aktardmistir (Pahlevanian, Kerovpyan ve Sarkisyan 2011).
19. yizylin ikinci yarsinda Ermeni genclerin  Avrupa’nin ve Rusya’nin 6nde gelen
konservatuarlarindan egitim almaya baglamalari ile Ermeni kilise muziginde olduk¢a hizli bir
degisim yasanir. Kilise miiziginde armoni, Ermeni sarki séyleme geleneginde bir donim noktast
olarak gorulip kullanilmaya baglanir. 1885 yilinda, Ermeni dini ve din-dist miizigiyle armoniyi
tanustiran ilk isim Christopher Kara-Murza’dir. 1896’da Amy Apkar, 1906’ da Levon Chilingirian
ve diger bazi uzmanlar badarag (kutsal ayin) igin ¢oksesli versiyonlar yazarlar fakat bunlar Ermeni
Apostolik Kilisesi tarafindan resmi olarak kabul edilmemistir. En yaygin kullanimda olan Makar
Yekmalian’in yazdigt badarag ise, 1896 yiinda resmi olarak kabul goriir. Sonrasinda ise Komitas
Vardapet tarafindan 1933 yilinda, Chants of the Sacred Liturgy of the Armenian Apostolic Church
(Ermeni Apostolik Kilisesinin Dini Ayin Sarkilarr) bashg ile yazilan 4 parti kontrapuntal versiyon,
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badaragin son resmi versiyonu olur. Bu versiyon daha sonra Komitas’in 6grencisi Vartan

Sarkisian tarafindan 3 parti mixed koro i¢in yeniden diizenlenir (Kazarian 1983: 20).

Diger bir yandan, kilise miizigindeki bu reform hareketi, ézellikle Istanbul ve cevresinde
muganniler arasinda bir kutuplasmaya sebep olmustur. 1lk basta, dini miizigin makamsal icrasina
dayanan s6zlu gelenegin zarar gorecegi noktasinda nota kullanimina karsi ¢ikanlarin sayist zamanla
azalmis, catisma cokseslilik ve Batililasma meselesinde yogunlasmistir. Ornegin Batilililasma
taraftarlari, Avrupalilasmanin insanlk icin dogal bir gelisim streci oldugu gibi bir varsayimla
Osmanl mizigi'ni ‘tek sesli’ ve gelismemis olarak gorurler. Bu baglamda, kilise mugannilerinin
Osmanl Mizigi'ne 6zgu icra tarzlarini kullanmalari daha fazla géze batmaktadir, ‘alaturka’ ve
‘alafranga’ Usluplar arasinda bir ikilik yaratilmis olur. Batt muzigine yonelen ilgi, Knar Arevelyan
(Dogu Liti) ve Knar Haygagan (Exrmeni Liri) gibi 19.yiizytlin ikinci yarisinda Istanbul’da yayinlanan
miuzik dergilerinde Batt notast ile yazilmis esetlerden de anlagilabilmektedir. Yillar icinde, Ermeni
Kilise Miuzigi'ndeki 6zgin geleneksel usluplarin Osmanlt Muzigi'ne ve Dogu tarzina yaklastig
fikri ile kilise miiziginde tamamen Batili bir yoruma gecilmistir. O dénemin ideolojik y6nelimi
bugiinki musical performansta belirleyici bir rol almistir. Kerovpyan ve Altug’a gore, Ermeni
Kilise Miizigi arastirmalarinda 20.yy.da yasanacak olan boslugun da temelleri bu Batili tavir ile

attlmistir. (2010:127-129)

19.ytizyll sonu ve 20.ytizyil baslarinda Ermeni muziginde gortlen Batilhi ¢oksesli icra bi¢iminin
gelismesinde etkili olan faktorlerden bir digeri ise, Sovyetler Birligi'nde etkili bir yerellesme
politikast olarak gorilen korenizatsia’dir. 19207l yillarda Sovyet yonetimini giiclendirmek tzere
farkl etnik topluluklarin milli butinligini guglendirme ve bu topluluklar arasindaki esitsizligi
ortadan kaldirmak tizere gelistirilen siyaset, Sovyet egemenligi altina giren Ermeni toplumunda da
kiltiirel degisime neden olmustur. Andy Nercessian’in The Duduk and National ldentity in Armenia
(Duduk ve Ermeni Milli Kimligi) isimli kitabinda Sovyet ideolojisinin hedeflerini kabaca 3
kategori ile agiklar: “Ilk olarak, Avrupalilagsma ile sekillenen ‘llerleme’ hedefi. Ikinci olarak, ornegin
opera gibi sinif farklarini ortaya koyan kiiltiirel formlarin elimine edilmesi. Ugiincii olarak da
kiltirin milli unsurlarinin varhgmi - strdiirmesi...”  (2001:30). Dolayisiyla  halk  miizigi
topluluklarinin  kurulmasi, geleneksel calgt ve ezgilerin ~ Avrupa tarzi armonizasyonlarla
standardize edilmesi ve halk miiziginin Avrupa klasik miizigi dizeyine erismesi yoninde ugras
verilmesi, 6zellikle 1920°li yillarda korenizatsia politikasinin temel stratejileri olarak gortlmis ve

Ermeni miziginde de bu yonde bir ilerleme gorilmustiir.
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Sonug

Bu makalede derinlemesine bir Ermeni muzigi tarihinin yazimi degil, miizikal sGylem ve Gsluplarin
olusumunda etkili olan siireclere deginilmesi ve tarihin yeniden tasariminda gorilen millilestirme
pratiklerini incelenmesi hedeflenmistir. Tarthin, kurgusal bir gerceklik oldugu dustntldiginde tarih
yaratiminin da bu kurgulanmis ge¢mis tizerinden anlamlar ve ideolojiler gelistirdigi goriilmektedir.
Makalede bu perspektifle, Ermeni miiziginin gecirdigi gelisim ve degisim siiregleri ve bu siireglerin
‘milli kimlik’ yaratimina etkileri ele alinmustir. Hiristiyanliga gegis ile birlikte sekillenenen milli kilise
muzigi gelenegi, ortacagda dini ve din-dist milli repertuarlarin olusumu, Ermeni modernitesinin
tamamlayict bir unsuru olarak miizikte Batililasma cabalari, notasyon calismalari, cokseslilige gecis,
ve derlemecilik yoluyla milli halk sarkilarinin kesfi Ermeni miizigi tarih yaziminin temel duraklarini
olusturmaktadir. Tarihsel miizikoloji arastirmalarindan gézlemlenebildigi tGizere bu rénesans ya da
altingag anlatilarinda, milletlerin ya da etnisitelerin kendine 6zgu, onlart diger milletlerden ayird edici,
toplulugu tanimlayict nitelikleri miizik yoluyla mitlestirilir. Bu 6nemli duraklar, kimlik inga

sureglerinde beliren otantisite arayisina da yanit olusturmaktadur.
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Extended English Abstract

History-making with the positivist notions of scientific objectivity, which claims factual fixed
historical truth in historiography, was the project of modernity in 19th-century Europe. The
reciprocal relationship between nation and history was formed and instrumentalized in nation-state
formations ‘scientifically’ in that time. Since, history-making with legendary stories and myths
contributes to revitalize national communion and to attribute idiosyncratic, ‘essential’ characteristics
to the people of the nations, the main components of historiography were employed to legitimize
all nationalist projects during the 19th and 20th centuries. However, deconstruction of the
nationalist historiographies focusing on the historical ‘context’ and the dark sides of modernity,
such as the violence of the Holocaust, caused critical approaches on the construction of historical
knowledge. Then history writing, historical knowledge and facts have been challenged by
postmodernism through questions such as ‘How do we know the past?’, “‘Who does select the
historical events in the narrative of the past?” ‘Who does decide the objectiveness of the fact?’.
Therefore, ‘history is constructed” and history writing or history-making imposes the meaning or
the ideology upon that constructed past. In this approach, discontinuities, transformations or
ruptures have been the general focuses on understanding historical concepts and practices rather
than the historical periods, centuries or timelines within the grand narratives. In this light, I try to
remark on the golden age narratives defining the transformations on Armenian musical identity. In
that case, I would like to underline here that my goal is not to write a sophisticated history of
Armenian music, but rather to offer an overview of those historical contexts, to identify the
strategies on musical discourses and attributions, and to call attention to the role of nationalization
in the process of reconceptualising history.

For the purposes of keeping the focus on historical sketches that form musical identity
construction, I focus on three periods of ‘renaissance’ in the history of music, art and culture in the
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Armenian case, which can be summarized as: a-) 5th - 7th centuries: transition to the Christianity
and the formation of national ideology, b-) 10th - 15th centuries: canonizing sacred and secular
repertories, c-) 19th through 20th centuries: Westernization process on music. As it can be followed
from historical musicology research, ‘distinct’ traits that were attributed to nations or ethnicities by
the means of music have been mythicized and narrated by those ‘renaissence’ periods or so-called
‘golden age’ images. In this case, those special periods in the history of a nation are seen as the
origin of the authenticity in the identity construction processes. After conversion to Christianity
and the invention of Armenian alphabet, the first level in which Armenians made an appearance in
history had been completed. That period is significant in Armenian history for the formation of the
national ideology and the self-awareness of an integrated perception of a single, worldwide identity.
The most influential invention of the medieval period was the development of khaz notation , a
system of neumes that serves to compile music notations in the manuals called manrusum. In this
way, the process whereby the liturgical repertoire gained its common shape was completed in the
15th century. The advancement of music can be traced not only for hymnography but all branches
of ‘national’ vocal and instrumental music as well. As the conclusion of those progresses, the
historical era between the 10th and 15th centuries is interpreted as another renaissence period for
the Armenian music historiography.

In the discussion of the relationship between Armenian modernity and the Westernization process
in music, the 19" and early 20" centuries emerge as a major historical ‘golden age’. That period
witnessed significant developments on the way to modernity by the means of transformations such
as holistic secularization, success of trade and economics, a European formation on education, a
pioneering role on printing and journalism, standardizing a literary version of Modern Armenian
for the first time, and innovation on literature, poetry and arts. The invention of Hampartsum
notation, as a practical method to learn and transcribe music, is the leading reflection of the
Westernization process in the musical sphere among Armenians. Hampartsum notation functions
as a significant instrument in the construction of an ‘ethnographic nation’ and furnishes self-
confidence for the other reform movements from the 19" to 20" centuries in Armenian music
history. The distinctive characteristics of Armenian music history in that period can be summarized
with the aim on the creation of national folk-song collections by ethnographic documentation,
canonizing the national repertory, and presenting that repertory in an aestheticized way common to
European ideals of that age.



